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FORORD

Klockriketeatern har en léng tradition av att dela. Att dela med oss &r en del av
vart ethos. Boken du laser ar ett led i den traditionen. Ett annat ben vi star pa
heter samarbete och det har sedan starten, men i synnerhet under 2010-talet,
fort oss i kontakt med kolleger och publik som inte talar svenska som sitt forsta
sprak.

For nagra ar sedan fick vi ett understod fran den privata Konestiftelsen
(Koneen Saatio) for att undersoka mdngsprdakighet pd teater'. Den har publi-
kationen ar Klockrikes slutrapport och ett tillagg till stiftelsens breda program
kring méngsprékighet. Samtidigt ar skriften ett sitt att dela med oss av vara
erfarenheter. Det dr ocksa en signal framat i tiden: vi vill fortsattningsvis sam-
arbeta, pa olika sprék.

Rapporten bestar av publikationen du nu laser och dartill av tre videokort-
filmer som belyser aspekter av fragor kring olika sprék pé scenen, genom tre av
vara produktioner: Sylvi (2014-15), 3 Musketeers — East of Vienna (2016-18)
och Ice (2018). Filmerna hittar du pa wér webbplats: klockrike.fi/sv/produktio-
ner/flersprakighet.

Vi framfor samtidigt ett varmt tack till Konestiftelsen och alla andra finan-

sidrer, till medarbetare och samarbetsparter, samt till den publik vi métt pa sa

manga sprak under manga &r.

Helsingfors, i mars 2019
Dan Henriksson, teaterchef
Klockriketeatern




DAN HENRIKSSON

KLOCKRIKE - FINLANDS

SPRAKET SOM LUSTGARD

Harry Martinson:
Paradisdikter nr 3, ur Dikter om ljus och morker (1971)

INTERNATIONELLA e
NOMADTEATE R var frihet kunde

aldrig riktigt forklaras’
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Klockriketeatern ar en internationell nomadte-

Harry Martinson:
Vidgen till Klockrike
(1948)

ater och en ledande fri teater i Finland, bade
vad giller konstnarlig kvalitet, finansiering och
mangsidighet. Vart namn har vi frdn den forsta
produktionen, Vagen till Klockrike (1991). Klockri-
keteatern r.f. grundades ar 1994.

Klockrike ar idag en nomadteater, som likt Martinsons luffare vandrar, 6ver
granser, till nya platser. Vi staller fragor till oss sjdlva och till den andre.

Klockriketeatern arbetar pa ett annorlunda satt 4n en repertoarteater. Vad
betyder det? Processer ges tid, vi arbetar girna i flera faser, med tid for mognad
mellan repetitionsperioderna. Rummet forandras varje giang. Verksamheten
skiljer sig ratt mycket fran ar till r och det ar en av orsakerna till att vi vill vara
en fri teater. I framtiden kommer variationen troligen att vixa. Ibland under-
soker och repeterar vi mera an vi spelar och ibland kommer verksamheten att
ligga mera utomlands 4n i Helsingfors eller Finland. Verksamheten priglas av
samarbeten, bade inom landet och internationellt, pd manga sprak.

Vi har under arens lopp spelat i Finland, Sverige, Danmark, Norge, Faroar-
na, Ryssland, Estland, Lettland, Polen, Tyskland och Belarus (Vitryssland) och
ijuni 2019 firar vi premiir i USA (den forsta finlindska teatern som produce-
rar en premidr dar!) I det dagliga arbetet anviander vi just nu svenska, finska
och engelska. Bland personalen har vi dartill som modersmal eller hemsprak
ryska, litauiska, spanska och tyska. Vi planerar for narvarande produktioner
eller spelar forestéallningar pa svenska, finska, engelska, estniska och arbetade
pa ryska under en workshop i Sankt Petersburg och ett festivalbesok i Belarus
nyligen.

Klockrike — for the values of arts to life and society

Allting far namn av sitt hem,
tinget far hem i sitt namn.
Paradis i paradis paras.
Famn soker alltid en famn.
Spraket dr hav, det dr skepp.
Ord dger vidd och nar hamn.
Ordet om tinget far grepp.

Spraket dar lyckligt av namn.

Spraket dar lustgard och grav,
glomskan kan gronska som grds.
Stavaren stavar till stav,

ndstan din bor pa ett nds.
Spraket ar lyckligt i sig

sprdket i paradis

parar sig lyckligt med dig.
Spraket dr paradisgrds

betat av salig hjord.

Tinget dar invigt med ord.

Spraket dar saligas spis.
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DAN HENRIKSSON

ORD OCH TALAD TEXT

Om flersprdakig teater som reflekterar
en mangsprakig verklighet.

Den har publikationen handlar i forsta hand om teater med talad text, som be-
hover oversittas for att na ut till en bredare publik. Men det behovs kanske en
forklarande definition och avgransning har.

Scenkonsten forandras stindigt. Men grunden &r, enligt min definition,
andd en kommunikation mellan ménniskor. Teater baserar sig alltsa ofta fort-
farande — parallellt med formexperiment och postdramatiska trender — pa att
publiken forstér det talade spriket som skiddespelaren levererar. Teater ar da
ord som blir handling.

Teater ar samtidigt mycket mer dn spréak. Det ar etik och estetik, form och
innehall, ett méngfald av medel, en dialog mellan scen och salong. Nar man
lyckas pé scenen nér budskapet — berittelsen — dskddaren pd ménga sitt, ef-
tersom teater ar en sammanstralning av manga konstformer: musik, bild, dans,
litteratur, ett socialt mote, samt en fraga och en ritual. Teater dr underhéllning.
Teater som bést dr scenkonst.

Jag ar fortjust i regissoren Peter Brooks klassiska definition: théatre = rra.
Han menar att teatern uppstar genom répétition, représentation, assistance.
Forst ar det ensemblen som repeterar och upptéicker. Sedan aterskapar man
materialet och for att det ska bli teater behovs publiken. Det franska uttrycket
for att se teater ar viktigt har, assisté a une piéce de théatre. Publiken hjélper
till, assisterar. Det ar forst i motet med publiken som teatern slutligen uppstar.

“Théatre = rra: répétition, représentation, assistance”
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Oversiittningen som en del av verket

Klockriketeatern har redan under manga ar undersokt flersprékigheten péa
scenen som en konstnarlig och teknisk utmaning. Vad hénder nar vi anviander
flera sprak i samma forestillning? Hur paverkar det publikens upplevelse om
forestallningen textas? Var ska projektionsduken placeras, for att stoda (forsté-
elsen av) den handling som péagar pa scenen? Hur blir det om textningen ar en
del av scenografin? Kanske idealet ar att textningen i sig ar ett konstverk? Att
oOversitta ar att tolka ett verk.

De skapande konstndrerna i en internationell samproduktion behdver
ocksa forsta varandra. Vad hander niar min ryska kollega inte forstar mig? Eller
sa forstar hen orden pé ett annat sitt. Behover jag inte en 6versattning av spra-
ket och dartill en forklaring av den kultur spraket lever i? Spraket lever i en
verklighet utanfor teatern. Konsten att oversitta kulturbundna element? blir
viktig genast nir olika kulturer mots. Vi spelade i oktober 2018 i Minsk, Belarus.
Ordet yttrandefrihet har valdigt olika betydelse for var publik i Helsingfors och
den i Minsk.

Varfor vill vi arbeta med manga sprak?

Det finns manga svar och inget entydigt svar pa fragan om varfor flersprakig-
heten ar viktig for oss. Den har rapporten visar upp ett mangfald, ett flode av
kreativa idéer for hur vi 1ost fragor kring forstéelse av text och budskap obero-
ende av sprak.

Finland ar officiellt ett tvasprékigt land. Vardagen for de flesta av oss som
har svenska som modersmal ar i basta fall tvasprékig, ofta finsksprékig. Teater-
salongen &r ett rum dér svenskan traditionellt fatt vixa till en byggkloss i ska-
pandet av den kulturella identiteten. Det ar viktigt att fa hora sitt eget sprak.

SvenskaniFinland (bade spréket och kulturen) har under senare ar mott olika
hotbilder i samhallet. Dels ar det den finsknationalistiska héger-populismen,
som dven bjods in till regeringsarbete (2015-19). Dels ar det en aningslos
oforstéaelse hos majoritetsbefolkningen for vardagens behov, i kombination med
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konsekvenser av olika initiativ att skira ner i vialfirdssamhaillet. Det senare syns
i forsamrad service och forandrade attityder. Orsaken till dessa fenomen ska
kanske sokas pa ekonomins omrade och i politiska varderingar. Vinstsokande
foretag, exempelvis inom vérden eller utbildningen — och som gynnas av
regeringen — &ar mer intresserade av sidlda produkter dn antalet betjanade
manniskor. Och sedan paradoxen: den stora majoriteten av beslutsfattare och
medborgare tycks dnda stoda det tvasprakiga Finland.

Men det finns fler sprak i Finland. Samiskan (med tre varianter i Finland)
och romani har historiska rétter. Under de senaste decennierna har engelskan
blivit viktigare, samtidigt som ”invandrarsprak” berikar landets kulturella
profil. Estniska, ryska och somali viaxer fortsiattningsvis. Totalt finns det redan
over hundra sprak bland befolkningen i Finland. Men pa teatern hors de inte.
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JESPER KARLSSON

OVER SPRAKGRANSEN

Vilken dar sprdakets roll i en mangkulturell vardag?

Vi gar djupare in pa vad begreppet flersprakighet
egentligen innebar. Vi undersoker ocksa teaterbranschens
utmaningar och forutsdattningar i forhallande till
en allt mer diversifierad publik.

Multilingualism is understood as the ability of societies, institutions,
groups and individuals to engage, on a regular basis, with more than one
language in their day-to-day lives. (European Commission, 2008)

Det ar en vedertagen uppfattning att allting som kunde kallas konst pa négot
vis dr nyskapande, banbrytande. Begreppen antyder en grianséverskridning —
ett tydligt utmanande av rdidande normer. Normerna bildar ett slags konsensus
som vi garna kallar kultur, i ordets bredaste bemarkelse. Kultur ar da de tra-
ditioner, idéer och beteenden som vi tillskriver en sarskild grupp individer, en
social aspekt av det vi kallar etnicitet. Har spelar spréket en viktig roll. Liksom
kulturen ar spréket inkluderande for dem som forstar koderna och exkluderan-
de for dem som inte gor det.

“Grdnsen avgransar, men begrdansar den ocksd konst och kultur, dialog
och samverkan, eller borde grdnsen ses som en farled inom vilken olika
perspektiv, attityder och utmaningar sammanbinds? Grdnstrakterna finns
dir médnniskor moter varandra ansikte mot ansikte. Ar allting annorlunda
vid grdnsen? Och kreativiteten, pa vilken sida finns den?

Antonio Altarriba, Raja, 20083
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Iforordettill Cupores rapport Monikielisyys on luovuutta! (Mangsprdakighet
ar kreativitet!)* konstaterar ordférande Marjo Maenpéa4 att detta gransland,
dir en kultur moter en annan, alltid har utgjort en grogrund for kreativitet
och nyskapande, ocksd betriaffande spriket. Men tanken om en nationell
och kulturell ensprikighet viaxte fram under 1800-talet, som en foljd av
nationalismens framfart. Det talas om ensprdkighetens paradigm®, som i
samband med nationalstatens uppbyggande etablerade uppfattningen om den
kulturella identiteten som starkt forknippad med spraket. Det gemensamma
spraket skulle definiera den gemensamma kulturen.

I samma rapport konstaterar Sirkku Latomaa och medskribenterna att
denna “ensprakighetsideologi” som foljde nationalismen fick sin grogrund i den
franska revolutionens efterdyningar. Nationalismen byggde pé en tanke om att
manskligheten kan delas in i olika grupper pa basen av sprak och vidare kultu-
rella uttryck. I politiskt sammanhang utgar nationalismen ifran att varje folk-
grupp ska fa bestimma Over sina egna intressen, som en suverdn nation. Den
nationalistiska slutsatsen blir alltsa att varje folk bor ha sin egen nation och att
dessa folk definieras av en enda, gemensam kultur, ett sprak, en etnicitet och
en historia.

Isamband med 6kad globalisering, internationell kommunikation och friare
rorlighet har mangkulturalismen och flersprékigheten ater blivit en verklighet
ocksé i det relativt monokulturellt uppdelade Europa. Sprakliga minoriteter har
tilldelats en sarskild kulturstatus och manniskor lever allt mer i en flersprakig
tillvaro. Idén att spraket i sig skulle definiera kulturell tillhorighet héller sakta
pa att luckras upp.
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Europeiska kommissionen anser i sin resolution ar 2008° att:

spraklig och kulturell mangfald ar grundlaggande for den europeiska identi-
teten; den ar pd samma géng ett gemensamt arv, en rikedom, en utmaning
och en tillgang for Europa,

flersprakigheten ar en viktig 6vergripande fraga som omfattar det sociala,
kulturella och ekonomiska omrédet och darmed ocksa utbildningsomrédet,
fraimjande av mindre utbredda europeiska sprak utgor ett viktigt bidrag till
flersprékighet,

betydande anstrangningar fortfarande bor goras for att framja sprakinlar-
ningen och virdesitta de kulturella aspekterna av spréaklig méngfald pa alla
utbildningsnivéer, samtidigt som man forbattrar informationen om de olika
europeiska spriken och deras utbredning i varlden,

flersprakigheten ocksé ar av sarskild betydelse for att framja kulturell mang-
fald, bland annat inom omridena medier och online-innehdll samt den
interkulturella dialogen inom Europa och med andra regioner i varlden;
oversattning har en speciell roll i denna process eftersom den utgor en lank
mellan sprak och kulturer och ger en bred tillgéng till olika verk och idéer,
spréaklig mangfald i Europa utgor en extra tillgdng nar det géller att utveck-
la ekonomiska och kulturella relationer mellan Europeiska unionen och
resten av varlden,

flersprakighet bidrar till utveckla kreativitet genom att den ger tillgang till
andra sétt att tdnka, forhalla sig till virlden och ge fantasin spelrum(...)

“Ndar tvd kulturer méts skapas i den forvirringen ett utrymme for

kreativitet dar ingen har dganderdtten. I granslandet rader en slags

frihet, eftersom forvdantningarna forpassas langre bort”.3
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Vad innebiir tva- och flersprakighet egentligen?

Det ar 4nda viktigt att har pAminna om att Europa hor till de sprakligt sett fat-
tigaste varldsdelarna; av jordens cirka 7 000 sprék finns endast cirka 3 % av
dem officiellt i Europa, enligt sprakcentret Ethnologoue3. Europeiska kommis-
sionens utlatande bor alltsa ses mot bakgrunden att Europas lander ar utpraglat
ensprakiga. Ensprakighetens paradigm gor sig fortfarande gillande pd ménga
plan. P4 samhillets officiella plan ar det nodvandigt att beharska nationens ma-
joritetssprak for att kunna inkluderas och integreras i de offentliga samtalen
och tjinsterna. Aven om Finland officiellt 4r ett tvisprakigt land, det vill séiga ett
land med tva officiella sprék, ar forhallandet till den sprakliga identiteten tydligt
praglat av en slags spraklig hegemoni, dir individen helst bor ha avancerade
kunskaper i majoritetsspraket for att bli inkluderad. Detta géller i synnerhet
inom kulturlivet.

I Cupores rapport konstaterar Latomaa med flera att ensprakigheten kan
skonjas i manga olika sammanhang i var vardag. En tva- eller flersprékig indi-
vid forvintas ofta kunna hantera alla spraken lika val som en hanterar sitt mo-
dersmal. For att vara “genuint tvisprakig” bor en person alltsd beméastra bada
spraken precis lika flytande. Om s& inte ar fallet forringas sprakkunskapen. I
de delar av varlden dar flersprakighet hor till vardagen och dér ensprakighe-
tens paradigm inte fatt fotfaste har folk séllan lagt nagon storre vikt vid hur
val nagon talar ett sprak i relation till ett annat. I flerspréakiga kulturer fyller
spraken olika kulturella och sociala funktioner och en person kan uppfattas som
flersprékig aven om hen inte till exempel kan skriva pa alla sprak.

I Finland domineras kulturlivet 6verlag av ensprékighet. Detta giller fram-
for allt inom de konstnérliga omréden dar spréket har en sarskilt framtradande
roll, sdsom litteraturen och talteatern. Medan litteraturen manifesteras i verk
som 4r si att sdga bestdende och darfor kan 6versittas till andra sprék, ar tea-
tern en konstform som skapas i 6gonblicket och infor en publik som vanligen
har ett specifikt sprak och ocksa en specifik kulturell tillhérighet.

Detta blir sarskilt tydligt pa stadsteatrarna och de storre institutionerna,
som har en kulturbirande status och en sjilvvald eller tilldelad mission att
framja de nationella spraken.
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Latomaa menar att den sprékliga nationalismen i Finland ocksa har sar-
skilt det svensksprakiga kulturlivet fran det finska, som darmed uppratthallit en
(artificiell) ensprakighetskultur. P4 grund av den smaskaliga invandringen har
det finldindska kulturlivet forblivit mindre internationellt och mangsprakigt 4n
forutsattningarna var under sent 1800-tal. Hon betonar dock att forandringen
under de senaste artiondena varit enorm och att det har blivit vanligare med
gransoverskridande verk.
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Hotade sprak

Samtidigt som flersprakigheten har fatt en allt synligare betydelse och politisk
status i virldspolitiken, hotas ocksa diversiteten av en spraklig likriktning fran
manga hall. P4 1990-talet borjade sprakforskarna varna for att manga av de
mindre spraken var hotade. Forskarna konstaterade att hilften av jordens be-
folkning talade de tio vanligaste av alla jordens kring 6 700 sprak. De hundra
vanligaste spréken talades av 90 % av befolkningen, medan de &aterstdende
6 600 spraken var begriansade till en tiondel av méanskligheten’.

Hotbilden som maélades upp var att 90 % av virldens sprak skulle utrotas
inom de f6ljande hundra aren®. Sprakforskningsinstitut har senare kunnat kon-
statera att sd exakta prognoser ar svara att gora, eftersom matinstrumenten
standigt utvecklas och revideras. Men det har konstaterats att den sprakliga
méngfalden redan har minskat med 20 % sedan 1970-talet.

En markant forandring under de senaste femtio aren ar att ocksé national-
spraken pé vissa héll upplevs vara hotade. Den anglosaxiska kulturindustrins
framvixt och dominerande position i Europa har gjort engelskan till lingua
franca i stora delar av varlden. Det starka inflytandet fran den engelsksprakiga
varlden har stiarkt den politiska viljan inom flera vasterlandska samhallen att
sarskilt framja det nationella spraket som ofta anses hotas av spraklig urvatt-
ning. Motsvarande politiska riktlinjer finns i Osteuropa, dir bland annat ryskan
upplevs vara ett hot mot den egna sprékliga identiteten i Baltikum.

Konst- och kulturbranschen star darmed infor tva olika och sinsemellan
motséigelsefulla uppdrag: att & ena sidan fungera som en 6ppen och inklude-
rande plattform for méngkulturell dialog, samhorighet och integration — och
4 andra sidan viarna om det egna spriket och vissa kulturtraditioner. Ofta kri-
tiseras framfor allt de stora kulturinstitutionerna for att presentera en slags
enhetskultur, som befaster flera av majoritetens normer. Denna majoritetskul-
tur representerar bland annat uppfattningar om etnicitet, sprak, sexuell lagg-
ning, fysisk och psykisk funktionalitet, samhallsklass och social tillhorighet.

Ju mer homogen en organisation, sammanslutning eller arbetsgrupp ér,
desto mer exkluderande tenderar den att bli gentemot individer som inte passar
in i de etablerade normerna.
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Vem gor teater och vem gor vi teater for?

I Finland spelarvitraditionellt teater pa finska och svenska, for en publik som van-
ligen forvantas dela upphovsmakarnas kulturella referensram och erfarenhets-
horisont och delvis dven virderingar.

Det nationella kulturprojektet som inleddes under sent 1800-tal, for att
bygga upp en gemensam kulturidentitet och nationell tillhorighet, har ocksa
lett till att den existerande méngkulturen i landet antingen har forringats eller
aktivt uteslutits. Idén om ett land, ett folk ar starkt rotad i den traditionella fin-
landska kulturidentiteten och det ar forst under de senaste trettio aren som ett
bredare spektrum av kulturella uttryck har borjat diskuteras.

Eftersom republiken har en relativt kort historia har ocksa immigrationen
och integrationen kommit igdng senare an i stora delar av det 6vriga Europa.

I natpublikationen Yhteisiotaide VOL.II betonar koreografen, scenkonstni-
ren och aktivisten Sonya Lindfors den kulturella diversiteten i ett Finland som
anses vara sa monokulturellt. “Det finns olika folk, det finns karelare, det finns
savolaxare... De kan alla ha helt olika vanor och traditioner” skriver Lindfors.

Hon namner ocksd den enhetskultur som skapades under krigstiden, och
betonar att den var medvetet och noggrant konstruerad: “Problemet uppstar i
definitionsprocessen. Manniskan formar sin virldsbild genom olika kategori-
seringar: var borjar nadgonting, var slutar det. Sa vill en ocksé veta vem som ar
finldndare och vem som inte ar det, for att veta vem en skall identifiera sig med
och vem som ar annorlunda. Det utgér direkt fran en slags dikotomi och ett du-
alistiskt tinkande som ar problematiskt™ (skribentens Gversattning).

Aven om det numera skapas scenkonst pa andra sprik in de tva nationel-
la spréaken och med uttryck som avviker fran den etablerade majoritetskultu-
rens traditioner, dr dessa verk ofta forpassade till periferin och tilldelas mindre
status och synlighet 4n de sedan gammalt erkdnda kulturinstitutionernas pro-
duktioner. Detta kan tdnkas bero pa att det fortfarande ar fa representanter for
minoriteter som studerar inom den formella konstutbildningen som i Finland
fungerar som inkorsport till det etablerade konst- och kulturfiltet. Féljden blir
att de kulturella uttryck som dominerar kulturfiltet upplevs som vildigt ensi-
diga.
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I en annan publikation, Blackface ei ole ok! (Blackface dr inte ok) fran
2016%, lyfter Lindfors fram tvé fenomen som hon anser vara centrala problem
inom det finlandska kulturlivet:

“1. Storsta delen av vara kulturinstanser, skolor, teatrar, muséer och
andra institutioner dr vdldigt homogena — vita och medelklass. En helvit
kulturinstitution verkar vara det normala, som ingen aktivt forsoker dndra
pd. Jag borjade vid Teaterhoégskolan ar 2006 och var da den enda icke-vita
eleven. Under de senaste tio dren har situationen inte forbdttrats mdarkbart.

2. Diskursen kring mangkulturalism, exkluderande maktstrukturer och
representationen av den andra dr bdde bristfillig och ibland helt franvarande
inom konstfdltet. Darfor saknar manga konstndrer en forstdelse for hur de
genom sitt arbete upprdtthdller ojadmna maktstrukturer eller forstdirker
rasistiska och forframligande uppfattningar om den andre”.

Det ar intressant att notera att under héalften (40%) av de finlandska
teatrarna ar 2006 uppskattade att den framtida verksamheten i hogre grad bor
rikta sig till publik av varierande kulturell bakgrund och bara 20% 6verviagde
ett storre beaktande av minoritetsspraken i framtiden, enligt det kulturpolitiska
forskningscentret Cupores rapport om teatrarnas och kommunernas framtids-
utsikter'. Det ar mycket mojligt att denna uppskattning har férdndrats sedan
diskussionen om invandring och mangkultur har ¢kat under 2010-talet. Men
tills vidare har ingen storre utveckling kunnat skonjas.

S& lange det professionella teaterfiltet ar en relativt homogen grupp av
kulturarbetare blir det svart att genomskada och utmana de egna normerna och
kulturella uttrycken. Om striavan ar att fornya de egna, invanda tankemonstren
och na en publik utanfor den egna kultursfaren, blir en mojlig 16sning da att
soka internationella ssmmanhang och nya samarbeten. Genom att stiga ut ur
den egna kulturella bekvamlighetszonen kan ocksé det finlindska teaterfaltet
utforska nya arbetsformer och konstnirliga medel, medan kulturfaltet 1ang-
samt utvecklas i en mera mangkulturell riktning.

Bland den yngre generationen av konstnarer som har vuxit upp med in-
ternet och en storre tillgang till internationella sammanhang och globala idé-
utbyten, har fragan om den egna kulturella identiteten ofta frigjorts frén na-
tionella fortecken. Konstnérer och kulturentreprendrer bygger i allt hogre grad
sina egna kulturella sasmmanhang pé grianséverskridande kommunikation och
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identifikation. Spraket blir da en konvention bland ménga andra, som utmanas
och anpassas enligt situation.

“We are still far from seeing the European identity or national identities as
living organisms defined by people themselves. The current sharing culture
is not building a singular fixed European or global identity but supporting
numerous parallel, overlapping and contradictory identities even within one
individual. It fosters the emergence of multiple border-crossing networks
and in the end gives more breathing space to us all. The possibility to attach
and detach, test and fail opens up possibilities for curiosity and playfulness
in identities, which is a prerequisite for diversity. It is not a Europe of great
ideologies but a Europe of joint action and a Europe of spontaneously occurring
commonalities”. Tommi Laitio, Recording Europes **
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DAN HENRIKSSON

SLUTET PA ENHETSKULTUREN?

Finland fordandras standigt. Men lever teaterfinland kvar i
gamla tider? Ar scenen mer “monokulturell” dn resten av
landet? Eller kan teatern agera som forebild for
ett mer inkluderande samhdille?

Scenkonstnirer med annan bakgrund dn den som var given pa 1960-talet ar
fortfarande sillsynta, ndstan undantag i Finland. P& sextiotalet fanns det i
praktiken inga invandrare eller personer med en annan hudfarg an vit pa faltet.
Fortfarande ar det forbluffande hur lite den flersprakiga verkligheten syns pa
scenerna.

Enstaka projekt har inte vuxit till ndgon trend. Varen 2019 kan man
anda sdga att det nu syns tecken pa att teatern i Finland haller pa att bli fler-
sprékig. Den forsta dova skédespelaren har utexaminerats frén Teaterhogsko-
lan i Helsingfors. Standardspraken utmanas, dialekter och andra varianter av
nationalspraken hors. Olika nyanser av hudfarg dyker upp pé scenerna och inom
utbildningen. Organisering pagéar for att synliggora ett tusental finska konstna-
rer som inte ar fodda i landet (till exempel inom Globe Art Point). Héller filtet
pé att forandras?

I Finland finns det ungefir lika ménga ménniskor med annan sprak-
bakgrund (4n finska eller svenska) som det finns svensksprékiga. Hur ska vi
finlandssvenskar forhélla oss till vara privilegier (inom kultur och teater, utbild-
ning, media, hilsovird med mera) i relation till de nyanldnda? Eller kan vi ga i
framsta ledet och bjuda in, hitta gemenskap? Kan de finlandssvenska scenerna
vara motesplatser for personer med olika bakgrund — ett 6ppet rum?
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Med nyfikenhet som drivkraft

Finlands nationalteater har efter en period med koncentration pa ny finsk dra-
matik nu initierat olika projekt for att bereda plats for annat. Vilka foljder far
det nir — om — den ledande teatern pa allvar riktar blicken mot fragor kring
spréklig och kulturell méngfald?

Svenska Teatern i Helsingfors och Teater Viirus textar numera sina fore-
stillningar till finska, Abo Svenska Teater gor det ofta. Esbo stadsteater textar
fran hosten 2018 alla forestillningar till engelska. Teatern har utvecklat ett eget
program och en app for textning.

Vi pa Klockrike ar garna med och stiarker signalen, vi har de facto anvént
textning sedan 2011. Det kréver sjilvfortroende, i en tid da den finsknationella
populismen sitter i regeringen, att vaga ga ut och spela teater pa bade svenska
och finska. Men det vill vi gora. Vi gor det dven for att stdrka den svenska kul-
turen i Finland, genom att 6ppna upp. Och vi vet att den stora majoriteten, inte
bara av publiken, utan av hela befolkningen ar 6ppen f6r den svenska kulturen
— och for andra kulturer och sprak.

Vi spelade under sdsongen 2017-18 tva forestdllningar pé Finlands
Nationalteater. De langerhanska éarna var den forsta svenska forestiallningen
fran Finland som géstspelade pé (den finska) Nationalteaterns scen. Ice var en
mangsprakig och internationell samproduktion.

For mig personligen ar nyfikenheten en drivande kraft. Det dr bade roligt,
intressant och spAnnande med olika sprék och kulturer. Under allt vilar en ide-
alism och tro pé att kommunikation mellan manniskor och folk fraimjar en fred-
lig samexistens. Eller sa har naivt och enkelt: sprak kan vara ett fredsprojekt.

30

Fredsmaskinen

Professor Timo Honkela presenterar i sin bok Rauhankone — Tekodlytutkijan
testamentti®s en fantastisk idé om hur framtidens globala neuronnit (miljontals
datorer forenade) stoder forstiaelse mellan manniskor och kan férhandla om
sprikets och ordens betydelser. Hans idéer om fredsmaskinen och hur artifi-
ciell intelligens kan bidra till att skapa fred pé jorden bygger pa tre pelare eller
korgar. Det ar den forsta som ar intressantast for var diskussion.

Forstaelsen for vad den andre menar kraver ett system av redskap for var-
dagliga situationer, for att undvika missforstdnd som i férlangningen kan leda
till konflikter och krig. Honkelas fredsmaskin vill dartill fortydliga vad indivi-
den menar med orden och hur samtalsparten uppfattar orden. Maskiner som
kan férhandla om betydelse och mening kan vara en 16sning, enligt Honkela.

Maskininlarningen bygger pé stora mangder data, som bara kan hanteras
av artificiell intelligens. Det kréavs globala nétverk och klusteranalys, allt sddant
som utvecklas i hisnande fart just nu. Google translate ar inte langre en vits
(annat 4n vad galler poesi). Inom en rimlig framtid kommer vi att anvanda app-
likationer i teatersalongen, som Oversitter den talade texten i realtid.

Fredsmaskinens andra korg analyserar hur kdnslor paverkar vart
beslutsfattande. Den tredje pelaren for fram rdttvisa i samhéllet. Honkela ar
vetenskapsmannen med en stor humanistisk och utopisk drém.

Konsten har en given plats nér vi talar om forstéelse av varlden och dess
ting och fenomen. P4 Klockriketeatern vill vi leva upp till vara ideal och vara en
teater som

 fangar daggdroppen och reflekterar kosmos

+ Oppnar scensprak och grianser

 framjar humanistiska virderingar med scenkonsten som medel*
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DAN HENRIKSSON

VILKA SPRAK SKA VI A.NVANDA
I1JUST DENNA FORESTALLNING?

Pa vilka grunder fattar Klockriketeatern beslut kring
Jorestallningarnas sprdak och textning? Hur paverkas det
konstnarliga uttrycket av de olika sprakliga och tekniska
losningarna? Vi tar en titt pa nagra exempel ur vart arkiv.

For att kunna utforska olika mgjligheter inom flersprdakig teater kravs det att
manga pusselbitar faller pa plats. P4 en konstnirlig teater ar det en idé och
vision om vad vi vill berdtta som ar starten. Om regissoren och arbetslaget ar
intresserade kan vi pa Klockriketeatern — som en del av var strategi — foresla en
undersokning av flersprakigheten. Innehaller var gemensamma fraga, var un-
dersokning, en niva som lockar till flersprakighet? Vilka medarbetare och sam-
arbetsparter har vi? Vilka sprak? Vilka resurser kan vi allokera? Anvénder vi
manga sprak, tolkning eller textning? Kan en textning integreras i scenografin?
Kan vi anvinda ndgon ny teknik, nya material for projicering?

Erfarenheten siger dndé att ju lingre processen gér, desto mer ar det kirnan
ifragestdallningen, sjdlva undersokningen, som for teamet vidare. Fragor kring
till exempel tekniska 16sningar av textningen hamnar i bakgrunden. Det hand-
lar till slut mest om att skapa forestéllningen. Det blir alltid en fraga om kom-
promisser. (Se dven diskussionen om produktionen Ice pa sid 52.)
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Arbelel med Aniara

For narvarande ar jag sjalv djupt i en process kring Aniara, som librettist och
regissor (samt i den vanligen latt schizofrena positionen som teaterchef). Den
svenska Nobelpristagaren Harry Martinsons rymdepos ska bli ett musikverk.

Aniara ar skriven pé en rik och svéroversatt svenska, pa vers. Dessutom har
Klockriketeatern ett speciellt forhallande till Martinson — han ar var huspoet,
var djupaste jord. Men det ar ett bestéllningsverk for den amerikanska kam-
markoren The Crossing. De vill att premidrpubliken i juni 2019 i Philadelphia
ska fa texten pa engelska. Och kompositoren ar amerikan.

Det ar svart att skriva musik till en text pa ett frimmande spréak. Vi landade
till slut i en ensprakig engelsk version, med négra svenska rader som krydda.
Mitt eget arbete med att Gversatta mitt libretto (fran svenska till engelska) har
ocksa varit en stor utmaning, eftersom engelskan inte ar mitt modersmal. Ny-
anser, idiomatiska uttryck och kulturbundna element kan vara avsl6jande. Be-
gripligheten far ga framom poetiska forsok.

Hur vi ska synliggora svenskan nir vi aterviander till Finland med verket
aterstar att se. Men pé nagot sitt ska det genomkomponerade verket sjungas
mer pa svenska hir i Finland dnda. Vi funderade p& négon version av textning.
Men till vilket eller vilka sprik: svenska, finska eller engelska?

Hur placera en skidrm for textning i det intima rummet med publik pé tva
sidor av scenen? Eller hur mycket lyser en mobilskdrm upp — och stor resten av
publiken? Vi kanske anvinder en gammal tradition med synopsis: en kortfattad
beskrivning av varje scen, eller i Aniara av varje sats, av musikverket.
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Metoder, teknik och produktioner

Klockriketeatern har provat pa en hel del olika hjalpmedel for att 6ppna texten
for den del av publiken som inte forstér forestiallningens sprak. Har foljer atta
olika metoder, med exempel ur vart arkiv, for att belysa hur bred fragan om
textning och tolkning ar. Se dven “Textad teater” (sid 63) som utfoérligare be-
handlar 6ppen och sluten textning.

Projicerad text pa skdrm ir den mest anvinda metoden i Finland, liksom
hos Klockrike. Den text skidespelarna framfor (replikerna) ar 6versatt. I en re-
digerad och forkortad form projiceras den pé en projektionsyta (separat skarm
eller en del av scenografin) eller visas pa en led-skarm eller liknande. Problem
och fordelar nimndes tidigare. Texten behover programmeras. Vi har ofta
anvant power point eller vardteaterns system (mjukvara), med vér egen perso-
nal som operatorer.

Textning till mobilen. Det ir en variant av textningen pa skarm och kan
kombineras med den projicerade textningen, det vill siga samma text kan ater-
ges pa olika plattformar. Vi har anvant appen Thea, som ger textningen direkt
till publikens egna mobiltelefoner (eller annan pekplatta). Thea har utvecklats
av det svenska foretaget DoGood IT i samarbete med Riksteatern i Sverige. Esbo
Stadsteater lanserade sin egen applikation for textning i februari 2019.

Texiningen som en konstnarlig del av scenografin. 1 virt samarbete
med DuvTeatern (Den Brinnande Vargen, 2014) skapade videokonstniren helt
enkelt olika konstverk av forestillningens dikter. Dikterna sviavade och bdljade
langs salens viggar, som en del av den visuella l6sningen. Det handlade ocksa
om tillgdnglighet, att fa 1asa texterna som skddespelarna framforde. Allt gick pa
svenska den gangen, alltsd formedling fran svenska till svenska.

Vid simultantolkning far publiken den Gversatta texten genom horlurar. En
tolk/dubbare foljer skadespelarnas rytm och &terger replikerna i realtid. Det
fungerar ratt bra i Ryssland och andra ldnder dar publiken 4r van vid dubbad film.
Det kraver forstas en erfaren dubbare. Vi har dven anvant metoden i Lettland.
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Mina personliga erfarenheter av simultantolkning pa scenen, med hjilp av
en lokal tolk, ar att det sillan blir lyckat. Det finns mycket som kan gé snett.
Tolken ar inte lika bra som skadespelarna. Eller forestiallningens rytm lider, det
drar ut pa langden och sa vidare. Men det finns undantag. De som upplevde
Smeds Ensemblens Sad songs from the heart of Europe minns hur vil tolken
och skadespelaren samarbetade och bada fick den plats och tid som behovdes.
Men det var ett konstnérligt val fran borjan. Tolken var en del av processen.

Libretto med oversatt text. Vi har anvint traditionella pappershiften med
texten, sdsom operan gjorde med libretti redan pd 1900-talet. Melodramat
Silver och jag (2007) spelades pa svenska, medan singerna fanns tillgdngliga
pé spanska (originalsprak) och finska.

Librettot fungerar bittre nar det ar kortare, kanske poetiska texter, sanger.
Att folja med en hel dramapjas med texten i hand dter mycket av koncentratio-
nen pa den sceniska handlingen. (Medan vi spelade Marat/Sade under hosten
2018 lade jag marke till att en person i publiken hela tiden tittade pé sin mobil-
telefon. Det visade sig att hen f6ljde med — den klassiska — texten pa engelska.
Och hen var mycket nojd efterat, eftersom svenskan var helt obekant.)

En variant av librettot dr synopsis. Det kommer vi att forsoka med i Aniara,
senare under detta ar. Forhoppningen ar att publiken hinner bekanta sig med
texten innan forestillningen borjar. (Jag lyfter upp négra fragor tidigare i denna
del.)

Skadespelarna byter sprak. Forestillningar har 6versatts sa att ensemblen
bytt sprak, helt eller delvis. I produktionerna 3 Musketeers - East of Vienna
(2016-18) och Ice (2018) byter skadespelarna ut en del text till ett mer lattill-
gangligt for den lokala publiken. Carl Alm spelar monologen Den ddr fjdrde
(2015) pa antingen svenska eller finska. Vi 6versatte dven sangerna i Silver och
jag (2007), sa att jag som skadespelare framforde dem pa finska pa en musik-
festival i Lappland (langt fran de svenska sprakomradena i Finland).

Varen 2019 kédnns det lite pirrigt infor 6versattningen av Marat/Sade (2018-19).
Samma ensemble som hanterade Peter Weiss stora versdrama pa svenska ska nu
spela den pa finska. Och da med projicerad texting till bide engelska och svenska!
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Skadespelaren Martin Kurtén gjorde succé nar han infor en rysk publik
i Sankt Petersburg framforde Armas Jarnefelts beromda tal, pd ryska (Det
kommer aldrig att ske, 2002). Det autentiska talet var en vidjan om fred, da-
garna innan det finska inbordeskriget brét ut 1918. En stor grupp med unga
ryska soldater i publiken (det var ett mysterium for oss hur de dok upp) bels-
nade Martin/Armas med stdende ovationer — budskapet gick hem pé publikens
eget sprak. Nar vi spelade hemma i Finland holls talet pa svenska.

Nir En kldnning av sn6 (2009) gavs i en hybridversion i Omsk i Sibiri-
en sjong Martina Roos pé svenska (med textning till ryska), medan talroller-
na gjordes pé ryska av inhoppare frdn den lokala Femte teatern. Publiken fick
ocksé sjunga med i en sang, for vi projicerade texten pa viggen och melodin var
en bekant rysk folksang, Jag har hort om en stad ovan molnen. Just den sdngen
(med Tua Forsstroms nya version av texten, specifikt for var forestillning) sjong
Roos dven pa ryska.

I When she danced (2003) talade rollfigurerna fem olika sprak (engelska,
franska, italienska, ryska och en replik pa svenska). Den Gvriga ensemblen for-
stod inte vad jag — i rollen som den expressiva poeten — sade pa ryska, helt
i enlighet med pjasens verklighet om Isadora Duncans och Sergej Jesenins
karleksforhallande.

Dialekt. Athol Fugards pjas Dalens sanger ar forlagd till ett flersprakigt Sydaf-
rika. I Klockrikes version (1997) valde regissoren Kristin Olsoni och skédespe-
laren Martin Kurtén att han anvénde sin egen Karlebydialekt for morfars roll,
medan han i annan roll anvinde standardsvenska. (Har gar vi inte desto mer in
pé frigan om olika varianter och nyanser av svenska, eller hur olika det svenska
spriket kan l4ta pa scenen i Finland. I en farsk avhandling pro gradu'> granskar
Laura Vuori kulturdebatten om “skillnadskan” — ett konstruerat scensprak som
var den sprékliga normen i rtionden, men endast existerade pé scenen.)

Vi dterkommer till fler exempel ur Klockriketeaterns arkiv lite ldngre fram, men

fore det belyser vi fragan om sprdk och sprdkval ur den enskilda konstndrens
perspektiv.
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JESPER KARLSSON

oM lgANSLOSPRAK
OCH MANGKULTURELLA
SAMMANHANG

Matti Raita och Carl Alm, skadespelare vid Klockriketeatern,
berdttar om det egna forhallandet till sprdaket, om betydelsen
av ett (eller flera) kanslosprak, samt om skillnaden
mellan att spela pa svenska och nagot annat sprak.

Skadespelare Matti Raita hann inleda sin teaterkarriar som praktikant pa Klock-
riketeatern redan &r 2004 och som skadespelare &r 2006, innan han flyttade
till Malmo och arbetade med den notoriska teatergruppen Institutet (tidigare
Teater Terrier). Han dtervinde till Helsingfors for teaterstudier och blev en del
av Klockriketeaterns fasta ensemble ar 2013.

Raita kommer frin en svensksprakig familj i Vistra Nyland, men har pé
Klockriketeatern ocksa arbetat pa finska (Sylvi, Noitavaino) och engelska (3
Musketeers, Ice). Det har fatt honom att ta sitt eget modersmaél pa storre allvar.

— Jag mirker att jag kidnner mig kraftigast pa svenska. Jag njuter mest av
att spela dé, jag kinner mig rikare och kan lira mera, sidger Raita.

Samtidigt konstaterar han att det ger en distans att arbeta pé ett frimmande
sprak, att franvaron av en sikallad kdnslobotten kanske ger avkall pa en viss
niva av klyschighet. Repliker som kunde kannas patetiska pa det egna spraket
kan vara lattare att uttala pa ett annat.

Raita har med &ren blivit &nnu mer kénslig for spraket ocksa i de svensk-
spréakiga manus han laser. Under dren i Malmo mérkte han att det egna moders-
mal inte bara ar svenska, utan specifikt finlandssvenska.

— Humorn i Malmé var spréklig, sa jag blev latt lite utanfor. Jag kunde inte
vara kvick pad samma sitt, eftersom jag inte uppfattade dialektala nyanser lika
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tydligt som mina kolleger.

Raita insag att hans eget sprak inte alltid togs pa allvar, att det ibland kunde
bemotas som nagot slags latsassprak.

— P4 Institutet gjorde vi The Rise and fall of the Roman Empire, Gladiato-
rernas uppror, dar vi laste text i fyra timmar utan att réra pa oss. Efter ett tag
borjade de andra hdrma min finlandssvenska och hela publiken skrattade. Det
kidndes som en offentlig forodmjukelse, som var svar hantera dir pa scenen. Till
slut borjade jag harma svenskarna, pé usel rikssvenska, i en halvtimme ungefar.
Jag tror att de slutligen forstod podngen.

“Samuel Beckett, Irish born in Dublin, began writing in English during the 1930’s, but
after the Second World War, he decided to write exclusively in French. In conversations
with Juliet Charles, he explained that French “allowed him to escape the habits inher-
ent in the use of native language® (Charles 1986:27), while saying that in French it was
easier to write without a style (Gessner 1957:32). The switch to the French language
represents a significant turning point in Beckett’s writing. Writing in French gave
Beckett control over his style and allowed him to create texts that were quite different
from the work he had previously written in English”.

Mirna Sindici¢ Sabljo, Beckett’s bilingualism, Self-translation and

the translation of his texts into the croatian language'®

Att forsvara sitt sprak

Ocksé i andra sammanhang har Raita upplevt att hans spréakliga identitet inte
har tagits pa allvar. Som finlandssvensk ar det latt hant att manniskor utgar
ifran att svenskan och finskan &r lika starka, lika betydelsefulla, hos skade-
spelarna och att det inte spelar ndgon roll pa vilket sprak repliken uttalas. Raita
medger att han vid nagra tillfallen har fatt std pa sig och forsvara sitt eget sprak.
— Om jag inte sjalv tar ansvar for den frdgan sa gor ingen annan det heller.

Han mairker att han med tiden har fatt flera verktyg for att motivera och
forsvara sina egna sprakval och sin sprakliga identitet.
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I en rapport frdn 20164 lyfter Sirkku Latomaa, Pasi Saukkonen och Vaida
Sriebaliute-Norho fram den ensprdkiga synen pa flersprakighet. De hanvisar
till Francois Grosjean (2010), som skriver att tanken om en perfekt tvasprakig-
het innehéller ett antagande om en dubbel ensprdkighet. Det innebar att den
tvasprakiga skulle utgoras av tva olika personer som talar var sitt modersmal
“perfekt”.

Om en tvasprakig person forviantas ha den ensprakigas kompetens pa bada
spréaken, ar det som att kréava att en hacklopare ska vara bade sprinter och hojd-
hoppare, menar skribenterna. Hiackloparen skulle formodligen inte klara sig
speciellt bra pa varken hundra meter sprint eller h6jdhopp, men inom sin egen
gren kunde hen sld varldsrekord. Hiackloparen ar alltsd den ideala represen-
tanten for sin specialgren, pd samma satt som en tvasprékig person ar en unik
individ och inte summan av tva ensprakiga.

Enligt rapporten skapar samexisterande sprak och deras konstanta vixel-
verkan ett annorlunda, men i sig komplett sprdksystem.

Ett mangsprakigt universum

Innan skddespelaren Carl Alm ansloét sig till Klockriketeaterns ensemble ar 2013
arbetade han béade pa finska vid Helsingfors stadsteater, pa svenska vid Wasa
Teater, pa tyska vid Diisseldorf Schauspielhaus och flersprakigt vid det lettiska
teaterhuset Gertrudes ielas teatris i Riga.

Alm ar uppvuxen i en tvasprakig (svensk-finsk) familj i Finland och medger
att han aldrig upplevt sig ha ndgon starkt spréakligt forankrad identitet.

— Vissa ord kan ha sirskild betydelse for mig. Visst betyder svenskan
mycket, men mitt universum ar mangsprakigt, sager Alm.

Han menar att varje produktion skapar sina egna sprakliga forutsattningar,
att kravet pa spréaklig kompetens alltid omformuleras.

— Jag kan vara mer nervos infor att jobba med en svensksprékig produktion
dar forvantningen ar nagon slags spréaklig suveranitet, 4n nar jag skall jobba pa
ett sprék som jag kanske bara delvis hanterar.

Alm upplever att sprakvaxlingen — sarskilt i borjan av en process — har varit
en befrielse for kroppen fran sprakliga manér. Nar de invanda monstren for-
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svinner aterstar bara intentionen, som ar kiarnan i skddespelarhantverket.

— Flersprakigheten erbjuder flera olika alternativ att ta till. Spréket ar ett
verktyg pa ett annat sitt 4n kroppen, mera konceptualiserat. Spraket ar kopplat
till form och innehall. Allt &r mojligt att gora rent konstnarligt.

Han medger att han ibland har svart att relatera till det starka betonandet
av “skadespelarens kinslosprak”, som ofta uppstar nar man pé teatern talar om
att jobba flersprakigt. Han tror att det kan bero pa att han sjilv har vant sig vid
att arbeta flersprakigt under hela sin karriar.

“Det dr ldttare att gora ensprdkig teater. Min erfarenhet dr att mdangsprdakig
teater alltid mdste motivera sin egen existens — ocksa under sjdlva
forestdllningen — medan en ensprdkig inte behover det”.

Carl Alm

Kiinslosprak och forsta sprak

Aven om Alm inte upplever sig ha nigon stark forankring i ett sirskilt kinslo-
sprak, sdger han sig naturligtvis uppleva olika laddningar i olika sprakliga ut-
tryck. Vissa uttryck har ett stérre emotionellt spektrum pa ett sprak an pa ett
annat. Efter en stunds eftertanke klargér han att svenskan trots allt ar hans
forsta sprdk.

— Svenska ar mitt hemsprék, frdn min barndom och i min kropp.

Sprakforskaren Francois Grosjean ifrégasitter i sin text Myths about bil-
ingualismV idén om att alla har ett dominerande kinslosprak. Enligt Grosjean
har en del tvasprakiga vuxit upp med tva lika starka sprak. Dessa personer kan
dirmed uttrycka sina kénslor via tva “forsta sprak”. For majoriteten av de tva-
sprakiga — de som forst har lart sig ett sprék och nigra ér senare ett annat — ar
monstret diremot inte lika tydligt.

Kéanslor och tvasprékighet bildar, enligt Grosjean, en komplicerad men
ocksa mycket personlig verklighet utan fasta regler. Vissa tvasprakiga foredrar
det ena spréket, andra foredrar det andra, medan en del anvander bada spriaken
for att uttrycka kanslor.
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Spraket som konstnéirligt val

Carl Alm menar att det viktigaste for en skadespelare ar att ha en tydlig situa-
tion pa scenen och att bli sedd fér den man ar inom arbetsgruppen.

— Jag upplever inte att jag behover representera nagonting sirskilt pa
scenen. Eller, jag gor ju det automatiskt genom att vara med. Det ar inte nagot
jag behover betona.

Bade Alm och Raita understryker att spréket far en sarskild funktion nar en
forestillning gors flersprakigt. Spraket blir ett konstnarligt val och ett element
bland alla andra. Bada papekar att det méste kinnas motiverat att tala ett annat
spréak pa scenen, framfor allt om publiken i huvudsak talar ssmma modersmal
som skidespelaren.

Flersprakigheten kan motiveras bland annat av skadespelarens egen bak-
grund, av sjdlva materialet (pjasen), eller av konstnarligt konceptuella orsaker.
Men det tar tid att jobba flerspréakigt och i mangkulturella sammanhang, da
man maste avkoda spréken och identifiera de kansliga fragorna i varje enskilt
fall. Fordelen ar att man samtidigt avkodar sitt eget sprak och lar sig identifiera
vilka de egna smartpunkterna ar.

“Vimdaste ldra oss att prata om spraket. Det gor vi bara

genom att prova vart eget sprak i olika sammanhang”.
Matti Raita
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JESPER KARLSSON & DAN HENRIKSSON

FRAN ETT SPRAK TILL FLERA

Konkreta erfarenheter fran Klockriketeatern
— en genomgang av hur vi har arbetat
med mangsprakiga produktioner.

Att gora teater pé flera sprak ar alltsa inget nytt fenomen for Klockriketeatern
— konstnérer fran olika lander har ingétt i manga produktioners arbetsgrupper
och de internationella gistspelen har lett till att forestdllningarna bade tolkats,
textats och Gversatts. Men svenskan har fram till 2010-talet alltid varit det cen-
trala scenspréket. Den kulturella referensramen och kontexten har varit, om
inte finldndsk sa nordisk.

Att oversitta en fardig pjas (produktion) till ett annat sprak ar inte detsam-
ma som att utmana materialet ur olika sprakliga och kulturella perspektiv.

Morbror Vanja 2o11-13

Flersprakigheten har blivit en allt centralare del av Klockriketeaterns konstnar-
liga arbete. Nar teatern ar 2011 producerade Morbror Vanja (Anton Tjechov)
leddes det konstnirliga arbetet av den ukrainske regissoren Andrij Zjoldak. I
ensemblen ingick dessutom finsksprakiga skadespelare som inte talade svenska
och svensksprékiga skadespelare som inte talade finska. Ocksa de rysk-finska
och rysk-svenska tolkarna fick hir en utmaning i att formedla regianvisningar
pa olika sprak. Processen fargades av olika sprakliga missforstand och misstol-
kade kulturbundna referenser.




“Zholdak ilmoitti, ettd hdn aikoo ohjata Vanja-enon ruotsiksi ja ettd [Krista]
Kososen taytyy ndytelld siind Jelena Andrejevaa. It is very important for me
and very important for you’. Kosonen vastasi, ettei puhu lainkaan ruotsia.
‘Andriy oli vahdn ettd fuck you, mitd valid silld on, miksi sa sanot mulle jotain
noin tyhjanpaivdistd. Sd olet nayttelija, sa opit.” Kosonen matkii Zholdakia
Jjalleen loistavasti. ‘Kristaaa, very important! Yes? Sanoin ettd yes”.

Joanna Palmén, Kaunotar ja hirvio, Image'®

Forestallningen spelades dock endast pa svenska och textades i Finland till
finska pa en projektionsduk ovanfor scenen. Teaterchef Dan Henriksson kon-
staterar i efterhand att han inte var helt n6jd med hur textningen forverkliga-
des. Teaterns personal var oerfaren och resurserna rackte inte till for att anlita
professionella textare. Framfor allt upplevde han att sjélva textens kvalitet var
bristfillig (det gillde till exempel editering och sprékgranskning). Ménga i pu-
bliken uppskattade dock textningen och forestéllningen nadde en bred finsk-
sprakig publik. Ocksa bland de svensksprakiga dskadarna var det flera som ef-
terat uttryckte tacksamhet for textningen, eftersom skiddespelarna ibland talade
i sé rasande fart att vissa repliker blev svara att uppfatta.

Nir forestillningen gistspelade i Sankt Petersburg och Moskva anvindes
simultantolkning till ryska. En tolk dubbade forestillningen i realtid, s& att
hon fran sitt bas foljde med forestéllningens handling och skadespelarnas re-
plikering. Publiken horde tolkens/dubbarens rost via horlurar, som delades ut
innan forestillningen. Det dr en vanlig praxis i Ryssland, dar publiken ar van
vid dubbad film. Festivaler och teatrar foredrar dubbning, men numera ser man
ocksa textade forestallningar i Moskva och Sankt Petersburg, i synnerhet i sam-
band med Gyllene masken och andra stora internationella festivaler.
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Slutspel 2013-14

Den péaféljande produktionen Slutspel (Endgame, Samuel Beckett) hade ocksa
s kallad 6ppen textning, denna ging pa engelska. Texten projicerades rakt pa
scenografin i det 6vre vanstra hornet av fonden. Textningen forverkligades dven
denna gang av den ordinarie personalen och med obefintliga resurser. Pjasen
hade fa forestiallningar och det forblev oklart om textningen fyllde ndgon verklig
funktion ur publiksynvinkel. Tanken var att Beckett kunde na en internationell
publik i Helsingfors. Men beslutet baddade for ett strategiskt val att i fortsatt-
ningen satsa pa okad spréklig tillganglighet.

Den Brinnande Vargen 2014

DuvTeaterns och Klockriketeaterns samproduktion Den Brinnande Vargen gav
ett tydligt prov pa hur textning och tillgdnglighet kan integreras i den konstnir-
liga utformningen av verket. DuvTeatern har varit verksam i Helsingfors sedan
1999. I DuvTeatern mots scenkonstnirer med olika funktionsvariationer.

Den Brinnande Vargen byggde pa dikter som skadespelarna hade skapat
tillsammans med viletablerade poeter och som framférdes i en dramatise-
rad form pa Klockriketeaterns scen Klockrike Diana. Eftersom sjilva texterna
— poesin — stod i fokus och vissa av skddespelarna saknade resurser for att
uttrycka sig tydligt i tal pa scenen, smyckades, malades och fortrollades scen-
bilden med videoprojiceringar av de aktuella, reciterade dikterna. Texten gjor-
des tillgangligare for alla: poesi kan upplevas lite krangligt for vem som helst,
beroende pa till exempel sprakbakgrund eller kognitiva fardigheter. Samtidigt
fungerade animationen som stéd for sjalva handlingen och intrycken i den sce-
niska situationen. Projektionerna utgick alltsé fran texterna och poesin. Video-
designen gjordes av Paula Lehtonen i samarbete med forestéllningens regissor
Mikaela Hasan.
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Sylvi 2014-15

Projektet Sylvi blev en betydande satsning pa ett konstnarligt utforskande av
den tvasprakighet som ar vardag bland den finlandssvenska minoriteten. Fore-
stiallningen, en bearbetning av Minna Canths pjds med samma namn, féddes
ur ett stort internationellt samarbete mellan fem finldndska teatrar, en svensk
teater och en berlinbaserad fri teater?. Fem skadespelare fran de fem finland-
ska medproducerande teatrarna ingick i en ensemble, under ledning av Vapaa
Teatteris regissor Mikko Roiha. I ensemblen fanns béde skddespelare som
aldrig hade arbetat pa svenska och sidana som aldrig arbetat pa finska. Fore-
stallningen repeterades dartill i Berlin, vilket ytterligare tillférde en méngspra-
kighet i arbetet och tillvaron.

Enligt den ursprungliga planen skulle pjasen repeteras in forst pa svenska
och sedan pa finska, men pa grund av bade konstnarliga och tidsmaéssiga skal
valde regissoren att gora hela forestillningen tvasprakig. Skddespelarna talade
finska och svenska beroende pé sina rollkaraktarer och deras relationer sins-
emellan, medan replikerna textades till det andra spraket med projektion péa en
vigg i scenografin, strax ovanfor skadespelarnas huvuden.

Textningen blev ddrmed ett dominerande element i forestdllningen, som
understrok vaxlingen mellan spraken samtidigt som den underlattade forstéel-
sen. Detta blev sarskilt framtridande eftersom textningen skottes fran scenen
av skddespelarna sjilva. Ocksa det var en i grunden ekonomisk utmaning som
fick en konstnirlig 16sning. Produktionen och den omfattande turnén — med
hundra forestillningar i fyra linder — behovde inte anstilla en extra person for
arbetet.

Sjdlva textningen (Oversattning, redigering, programmering) forverkligades
av medlemmar inom arbetsgruppen och inga utomstaende anlitades for uppgif-
ten. Istillet var det regiassistenten Jesper Karlsson som med hjilp av den ur-
sprungliga o6versattningen anpassade textningen till forestéallningens rytm och
scensprak. Texten tillats har behélla vissa sprékligt dlderdomliga former, for att
kommentera forfattarens egen tid och kulturvirld. Textningen forverkligades
med den tekniska utrustning som Riksteatern — i samarbete med det svenska
bolaget DoGood Ab — har utvecklat for teatertextning. Textningen och sam-
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arbetet med Riksteatern blev péa sé sétt en del av projektets kompetensutveck-
ling. Publiken kunde folja med textningen pa en egen smarttelefon eller l&nad
iPod péd antingen svenska, finska, engelska eller tyska. Samma applikation,
Thea-appen (se sid 35), anvands numera av flera teatrar i Finland.

I det har projektet var det inte mojligt att testa horseltolkning.

®¢

Se video pa Klockriketeaterns webbplats:
https://klockrike.fi/sv/produktioner/flersprakighet/

Forestillningens tvasprakighet var ett element som vickte mycket upp-
marksamhet bland béde press och publik. En orsak kan ha varit det stora, sprak-
overskridande samarbetet. Det var ocksa forsta gangen som publiken vid flera
av de finsksprékiga teatrarna kom i kontakt med svenska pé teaterscenen. Men
framfo6r allt torde det ha handlat om hur spraket anvindes i forestillningen;
som en markor och som ett maktmedel.

Den finsksprakiga pressen bemotte tvasprakigheten som ett charmigt ele-
ment, som ett nytt uttryck bland andra teatermedel. Flera svensksprikiga de-
battorer och kriktiker reagerade daremot pa det symbolvarde som det svenska
spréket tillskrevs i forestallningen. Det faktum att de karaktirer i handlingen
som pavisade “hogre status” talade svenska, medan de med “lagre status” talade
finska, upplevdes som problematiskt av ménga. Greppet ansags understryka
vissa rddande fordomar och sprékliga motsattningar. Hur svenskan anvandes i
forestillningen blev darfor — kanske inte helt medvetet — en politisk handling i
sig, som fargade hur publik ur olika sprékliga och kulturella tillhérigheter upp-
levde forestéllningen.
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3 Muskeleers - East of Vienna 2016-18

Under varen 2015 inledde Klockriketeatern en samproduktion med lettiska te-
atern Gertriudes ielas teatris i Riga. I ensemblen ingick bland annat tvé svensk-
spréakiga och en finsksprékig skadespelare fran Finland, samt en finlandsk och
en lettisk dramaturg, en lettisk regissor och en lettisk filmfotograf. Det gemen-
samma spraket var engelska, men forestillningens sprak anpassades enligt
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Se video pa Klockriketeaterns webbplats:
https://klockrike.fi/sv/produktioner/flersprakighet/

publik och scenisk situation.

Som en start pa repetitionsprocessen gjorde arbetsgruppen en resa genom
Ostra Europa — med start i Wien — for att samla material. Man kom i kontakt
med ménniskor av en mangd olika kulturer och sprak. Vanligen kommunicera-
de man pa engelska, men ocksa tyska, franska, ryska, tjeckiska, ruméanska och
arabiska anvindes. Ibland var det skaddespelarna sjialva som kunde tillrackligt
med fraser for att samtala, ibland gick dialogen via tolkning. Dessa moten fil-
mades och avsnitt anvindes i forestallningen, med engelsk textning — som pa
film. I sjdlva forestillningen talades engelska da handlingen skulle foras framat,
men ocksé svenska och finska da skddespelarna fick chansen att sjialva reflek-
tera 6ver sin resa. Dessa partier textades eller 6versattes inte. Nar pjasen gast-
spelade utanfér Finland talade skddespelarna uteslutande engelska. I Ryssland
och Lettland anviandes simultantolkning, i Belarus textning. (I Belarus spelades
forestillningen péa teatern for belarusisk dramatik, RTBD, som har som upp-
drag att spela pa belarusiska — ett sprak som majoriteten av invénarna inte be-
hérskar. 3 Musketeers textades har till ryska.)
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Noilavaino 2016

Forestillningen Noitavaino (av Akse Pettersson och arbetsgruppen) sampro-
ducerades med den finsksprékiga teatern Takomo. I ensemblen ingick sex
finsksprakiga och tva svensksprakiga skddespelare, samt en tvasprakig regissor.
Eftersom hela arbetsgruppen huvudsakligen var finsksprakig och likasa den till-
tinkta Takomo-publiken, gjordes pjasen néstan uteslutande pa finska och ur
en finsk kontext. Som en spraklig markor utspelades en kort scen pa svenska
och i programbladet ingick en text av teaterchefen pa svenska, som ett slags
spréakpolitiskt stillningstagande. Men i Gvrigt fick teatern ge avkall pa sitt eget
modersmal. Trots Klockrikes uttalade 6nskemal infor projektet tog den konst-
nirliga processen andra vigar. Aven om forestillningen blev en publiksuccé r
det oklart om den breda allménheten 6verhuvudtaget uppfattade att det var en
samproduktion med en finlandssvensk teater.

De langerhanska oarna 2017-18

Pjasen De langerhanska 6arna av Susanne Ringell var diaremot en utpraglat
svensksprakig forestillning — for ménga en slags atervando till teaterns rotter.
Det var dock en uttalad malsattning att pjasen ocksa skulle na en finsksprakig
publik, speciellt med tanke pa gastspelet vid Finlands Nationalteater. En sir-
skild 6versittning av pjasen bestilldes darfor av forfattaren och dramatikern
Laura Ruohonen. Medlemmar i arbetsgruppen anpassade sedan 6versattning-
en for textning och texten projicerades pa en duk ovanfor skadespelarna.
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Ice 2018

Produktionen Ice (av Vladimir Sorokin) utgjorde en ny finsk-baltisk sam-
produktion. Samarbetet med Teater Von Krahl i Tallinn hade planerats sedan
2009. Sorokins roman dramatiserades av Iida Himeen-Anttila och regissera-
des av Essi Rossi (f. Riisdnen). I ensemblen ingick tva svensksprakiga och fyra
estniska skadespelare. Produktionen repeterades i Helsingfors och Tallinn och
fick sin premiér i Tallinn. Malsattningen var uttryckligen att gora en flersprakig
forestéllning, i planeringsskedet ingick dven ryska (Sorokins sprak) genom en
rysk partner.

Regissoren Essi Rossi konstaterade efter premidren®° att flersprakigheten
till en borjan kdndes som en mojlighet att ge publiken en upplevelse av dagens
fragmentariska och individualistiska varld. Genom att gora forestidllningen
mangspréakig ville arbetsgruppen behandla de kommunikationssvarigheter som
finns i dialoger mellan ménniskor med vitt skilda standpunkter och i kulturell
vaxelverkan overlag.

I praktiken visade sig planen pé en flersprakig forestallning 4nda vara svar
att genomfora. I och med de olika spriken uppstod ett behov att placera fore-
stallningen i starkt lokala omsténdigheter, vilket inte var fullt mgjligt inom ra-
marna for det processartade arbetssattet. Enligt Rossi fick arbetsgruppen dndé,
just via det flersprakiga arbetet, tag i ett kulturellt tankesétt som ar forknippat
med spriket. Hon menade att man i en flersprékig process méste godkdnna att
alla i publiken inte kommer att forsta allt. Alternativt méste man vélja textning
som en del av forestillningen.

Ett konstnarligt val fattades redan tidigt om att forestillningen inte skulle
textas, utan istéllet skulle spréket i forestéllningen utgora ett sarskilt element
som blev en utpraglad del av helhetsupplevelsen. I sjdlva handlingen ingar en
grupp manniskor som upptécker ett eget, gemensamt sprak, ett hjdrtats sprak,
som béde inkluderar de utvalda och exkluderar andra. Tanken var att en sprak-
lig variation skulle fungera som ett lampligt sitt att illustrera detta. En tidigidé
var att gora hela produktionen ordlos, att verkligen hitta ett uttryck for hjartats
sprak.
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Ett ar fore premiéren skrev Rossi att det var en bra idé att lamna bort text-
ningen, eftersom det understryker flersprakigheten och det faktum att verklig-
heten och sanningen inte gar att forenkla till ndgot enkelt som skulle vara till-
ganglig for alla. Hon ville uttryckligen upphéva illusionen om en sanning eller
en verklighet. Spraket och olika sprak ar ett sitt att handskas med varlden, och
arbetsgruppen ville framhéava forstaelsen, bristen pé forstaelse och méngfalden
i motena.

Det hér dr dndé ett exempel pa hur den konstnarliga processen och produk-
tionens tidtabell trots allt styr vissa val. Aven om bade teaterledningen och pro-
duktionsteamet i planeringsskedet hade en gemensam och artikulerad ambition
att undersoka méngsprakigheten, hamnade fragan langre ner pa prioriterings-
listan ju lingre produktionen framskred. Den konstnérliga processen fick alltsa
styra sprakfragan.

Sirkku Latomaa skriver i utredningen Monikielisyys on luovuutta! Tutkimus mo-
nikielisyyden ja taiteen yhdistdmisestd (2016)2 om hur flersprakighet och konst
kan ha ménga olika beréringspunkter. Hon namner fyra aspekter: 1) konstuto-
varna, det vill sdga konstnérerna, kan vara flersprakiga, 2) den konstnarliga pro-
cessen som leder till konstverket kan vara flerspréakig, 3) processens slutresultat
eller det konstnarliga/kulturella alstret kan vara flersprakigt och 4) publiken som
betraktar verket, till exempel forestillningen, kan vara flersprakig.

53



DAN HENRIKSSON

EKONOMI OCH KONSEKVENSER

Kan textade forestdllningar ge teatern storre
biljettintdikter? Och hur garanteras tillgangligheten?

Utgangspunkten ar att det kostar att skapa det mervdrde, som man far
genom att oversatta en text eller en forestillning. Texten skall 6versittas, redi-
geras och forkortas. Den ska matas in i ett system, ett program. Det sker kanske
forandringar p& scenen under repetitionerna. Projektionen ska anpassas till
skdrmen och salen dir vi spelar. Det behovs teknik, programvara, projekto-
rer och personal. Textningen kan péverka ljusplaneringen eller scenografin,
det behovs en Gverenskommelse och anpassning inom teamet. Det behovs en
person som kor textningen, trycker pa knappen helt enkelt — och som kan fore-
stillningen och lever med i rytm och eventuella missar eller forandringar hos
skédespelarna.

En textning ar dartill helt specifik for just den aktuella forestillningen. Nista
uppsattning skiljer sig pad ménga sitt, tempo och rytm, bearbetning och sé vidare.
En oversittning lever i allmidnhet en kortare tid &n orginaltexten. Textnings-
versionen har ett &nnu kortare liv, den dor nar den sista forestallningen ar 6ver.

Texter vi spelar pa teater lyder under upphovsritt, vi betaltar royalties for
originaltexten och den Gversittning skadespelarna framfor. Hur det blir med
oversattningen for textning ar fortfarande ett litet fragetecken, kutymen varie-
rar. Men i grunden ar det samma principer som géller.

Men man kan ocksa svianga pa fragan. Kan textningen ge mer publik och
darfor mer intdkter? Blir sjdlva publikunderlaget storre och spelperioden
langre? Av erfarenhet vet vi att det ar till hjalp ifall textningen ingar dd man
forhandlar om géstspel med internationella festivaler.
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Tillgiinglighet som konstnéirlig strategi

Vad betyder tillgdngligheten for teatern? Textning och Gversittning har en
potential att bjuda innehéllet till en bredare publik. Olika sprik 6ppnar upp.
I Finland tanker man kanske forst pa svenska och finska, nationalspraken. Lagg
till samiska (tre sprak), romska (romani) eller de tiotals storre grupper invand-
rare, potentiella turister — och man forstar latt att mojligheterna ar manga,
men initiativen &r fa. Pa Klockrike har vi under arens lopp 6versatt till eller fran
svenska, finska, engelska, tyska, spanska, ryska, kinesiska...

Forutom de talade spriken finns det teckensprak, finlandssvenskt och
finskt. Det finns ungefar lika manga personer med horselskador som det finns
finlandssvenskar. For ndgra ar sedan uppskattades antalet synskadade 6ver 30
ar till cirka femtiotusen personer. Det finns ménga grupper med specialbehov.
Hur later dramatik som &r skriven pa lattlast svenska (eller andra sprak)? Skil-
jer sig en lattlast text frin annan dramatik pa scenen?

Fragan ar kanske narmast hur mycket teatern ar villig att satsa for att betja-
na specialbehov. Och da glider tillgdngligheten litt 6ver i frigor om ekonomi.

Men tdank om teatern, i stallet for att se det som en skyldighet eller ett pé-
Klistrat uppdrag, har denna form av tillgdnglighet som en konstnirlig strategi?
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RYERIR

DAISY JACOBS (THEATER IN PARIS, 2015)

THEATRE SURTITLES: PAST,
PRESENT AND FUTURE...

Teatertextning blir allt vanligare runt om i varlden,
skriver Daisy Jacobs for Theater In Paris.>?

In 1712 Joseph Addison, founder of English daily newspaper ‘The Spectator’,
wrote the following:

“There is no question but our great-grandchildren will be very curious to
know the reason why their forefathers used to sit together like an audience of
foreigners in their own country, and to hear whole plays acted before them
in a tongue which they did not understand [...] I cannot forbear thinking how
naturally an historian, who writes two or three hundred years hence [...] will
make the following reflection, ‘In the beginning of the eighteenth century, the
Italian tongue was so well understood in England, that operas were acted on
the public stage in that language.”

As a student of languages and a lover of theatre, I have always relished wat-
ching and reading plays in their original language, and when watching a play in
translation, I can’t help the feeling that I'm being cheated, missing out on the
“real deal”. The pace, rhythm and melody of a language adds such an invaluable
dimension to a piece of theatre, that taking that away changes it completely.
But, I don’t speak Russian or German, Italian or Spanish (the list goes on) and
there’s no way I'm writing off Chekhov, Brecht, Goldoni etc. just because I can’t
read their original scripts, and no matter how much I enjoy going to the theatre,
Ijust can’t see myself coming out of two hours of ‘Tpu cectprr’ (Chekhov’s 'Three
Sisters’) praising the subtlety of the language, and the riveting dialogues...

So for me, this is where surtitles come into their own. Also known as ‘su-
pertitles’, surtitles are still incredibly recent, and their history is not all that
well defined. What we do know is that they were first seen in televised operas
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on ‘caption boards’, which would be held in front of the screen to give viewers
a quick recap of what was going on, not dissimilar from inter-titles in silent
movies. It is thought that surtitles as we know them today were introduced in
Beijing in 1983, followed closely by Copenhagen, New York and in 1984, Canada
—indeed the word ‘surtitle’ is a trademark of the Canadian Opera Company. The
surtitles would be projected high above the stage of the Opera House, allowing
the audience to follow the story, without losing the richness of the opera’s origi-
nal language (at the price of a few days with a cricked-neck).

In more recent years, theatre companies around the world have taken the
concept and run with it, using surtitling to open the doors of international thea-
tre to an entirely new audience. The World Shakespeare Festival’s initiative,
‘Globe to Globe’, is a perfect example. Over 6 weeks in 2012, 37 companies
from 37 different countries each performed one of Shakespeare’s plays in their
mother tongue at the Globe Theatre in London, using surtitles to summarise
the on-stage action. Three of the shows then returned to the Globe in 2013,
and again in 2014. This year they’ll be hosting The National Theatre of Chi-
na’s ‘Richard IIT" in Mandarin, and Tang-Shu Wing’s ‘Macbeth’ in Cantonese,
all with the help of projected summaries. In a similar initiative, the ‘quatriéme
salle’ (the ‘fourth playing space’) of Paris’ Comédie Francaise tours the world
playing French classics in Asia, Russia and beyond, surtitling plays in the local
language, thus bringing traditional French theatre to places that would never
otherwise have been exposed to it.

But surtitles are not only a blessing where accessibility is concerned; they
have actually become an art form in their own right. In a society that’s constant-
ly pushing and challenging the boundaries and limitations of technology, it’s
no wonder that more and more theatre companies are playfully exploring the
wealth of possibilities that surtitling can offer. Take Spanish company Atres-
bandes who toured the UK last year. In their play ‘Solfatara’, the surtitles start
by faithfully translating the piece for an English speaking audience, then slowly
but surely they begin to take on a subversive character of their own, mocking the
scene below, twisting the translation and “arguing” with the actors, until they
become a fundamental part of the on stage interactions. It’s shows like this that
prove that technology and theatre can absolutely work in tandem, and when
they do the result can be electric.

60

With all that in mind, it’s no wonder surtitled shows have seen such a rapid
growth recently, especially in Paris. In September 2014 at the Théatre de la
Ville, Brecht’s ‘Mother Courage and her Children’ played in German, followed
by ‘Tratando de Hacer una Obra que Cambie el Mundo’ in Spanish, and ‘Ravens,
We Shall Load Bullets’ in Japanese. In November of the same year, Young Jean
Lee’s ‘Straight White Men’ played at the Pompidou Centre in English, and ‘Frag-
ments’ came to the Bouffes du Nord, with Beckett’s own French script projected
as surtitles. In early 2015 we have seen ‘Le Sorelle Macaluso’ in Italian, and
‘Daisy’ in Spanish at the Théatre du Rond Point, not to mention countless other
surtitled productions all over the city. It is an incredibly exciting time to be a
theatre-lover, when linguistic and cultural barriers are simultaneously being
broken down and embraced, all over the world.

And it’s not only locals that are being let in on the secret of international
theatre. The tourism industry is booming, and visitors are no longer satisfied
by open top tour buses. Walking down the streets of some of Europe’s main
cities, the range of different accents and languages you are likely to overhear
is amazing. I for one no longer bat an eyelid when I hear an American twang
travel down a Parisian metro carriage, or a group of Australians walking along
the quai de la Seine. In fact, Tobias Veit, artistic executive producer of the
Schaubiihne theatre, said much the same about Berlin, Europe’s most rapidly
growing tourist city. The Schaubiihne now surtitles 4-6 performances a month
in English and French, whilst the city’s Maxim Gorki theatre has gone one step
further, surtitling 100% of all their performances. Theatres in Spain, Holland,
and Japan have recently jumped on the bandwagon too, and now, thanks to
start-up company Theatre in Paris, so has France. For the first time in history,
foreign audiences are being invited to step inside Parisian theatres and watch
plays in their original language, shoulder to shoulder with local theatregoers.

I think that the Spectator’s Joseph Addison would be very pleased to know
that we have finally found the ultimate solution to the theatrical language bar-
rier. We no longer have to sit in a theatre pretending to understand, whilst se-
cretly worrying that we have missed a crucial plot strand, or some witty word
play.

And the best part of it all? The appreciation of foreign languages and cultu-
res remains completely intact, and in my opinion, even stronger than ever.
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JESPER KARLSSON

TEXTAD TEATER

Aven om flersprdékiga forestillningar fortfarande hor tll
undantagen i Finland, finns det bland teatrarna en vilja
att gora repertoaren mer tillganglig for en bredare publik.
Teatertextningen blir darmed en jamstdalldhetsfraga. Hur
texningen forverkligas pa basta sdtt delar anda asikterna.
Oppen eller sluten textning, det dr fragan.

“The French director Ariane Mnouchkine thinks the audience should not be
denied understanding, for then they are also being denied the emotional expe-
rience. Her approach in the Théatre du Soleil is rather to integrate the trans-
lation into the art work. She says: ‘Surtitles are part of the beauty, a profound
element of distance, of poetry. A new meaning is introduced, a different vision,
the dimension of reading”. Yvonne Griesel, Language transfer on stage?3

I Finland finns enstaka teatergrupper som arbetar pa olika minoritetssprak,
men filtet o6verlag priglas av ensprakigt finsk- eller svensksprakiga teater-
produktioner. I huvudstadsregionen ar det numera ganska vanligt att regis-
sorer, scenografer och designers med olika modersmal ingar i arbetsgruppen,
vilket skapar en viss nivd av tvésprakighet i verksamheten. P scenen ar det
anda séllan fler 4dn ett sprak som hors.

Bland de finlandssvenska teatrarna ar det inte ovanligt att en forestillning
forst repeteras in pé svenska och sedan pé finska, for att pa sa vis forlanga fore-
stillningens livslangd och 6ka det potentiella publikantalet. Att flera olika sprak
hors under en och samma forestillning dr dock mera ovanligt. Det anvinds
oftast bara som en scenisk markor snarare dn ett genomgripande konstnarligt

grepp.
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Stravan att gora teaterforestallningarna mera tillgangliga for den publik som
inte beméistrar majoritetens sprak verkar framfor allt ha kommit fran de hor-
selskadades forbund och andra institutioner som framjar tillgdngen till kultur-
upplevelser for manniskor med olika funktionsvariationer.

Traditionen att texta forestéllningar blev forst kutym inom operan, som
under de senaste decennierna oftast framfors pa originalsprak. Att texta tal-
teater har daremot forblivit ratt ovanligt utom i specialfall, som vid internatio-
nella gistspel och festivaler. Men Linnea Stara, tidigare dramaturg pa Svenska
Teatern, menar att textningen numera kan ses som en viktig del av teaterns
grundlaggande striavan efter tillgdnglighet och uppdrag.

— Vi ser det som en demokratifriga. Aven om det bara hjilper tre personer
per kvall sa ar det viktigt, sager Stara.

Svenska Teatern textar numera alla sina egna produktioner, bade till finska
och till svensk texttolkning for horselskadade.

I Storbritannien och Sverige har man kommit langt med att utveckla tek-
niken for textning och tillgadngen till teater riktad for publik med bland annat
nedsatt horsel. Det finns sirskilda teatrar som bygger upp sin repertoar uttryck-
ligen for denna malgrupp och specialiserade foretag som erbjuder teknik for
textning for teatrar och deras publik. I Berlin har flera av de storsta teatrarna,
bland annat Schaubiihne och Volksbiihne, redan lange textat flera av sina fore-
stillningar till engelska och franska. Pa teatern Maxim Gorki — dir man numera
spelar pa flera olika sprak — textas varje forestillning antingen till tyska eller
engelska.
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Oppen och sluten textning

Det talas om tva skilda satt att erbjuda texttolkning; 6ppen textning (open
captioning) och sluten textning (closed captioning). Oppen textning innebér att
texten projiceras pa en yta antingen ovanfor, bredvid eller mitt i scenbilden och
darmed ar synlig for alla i publiken. Sluten textning betyder att askddaren sjalv
kan f3 tillgang till textningen via en apparat eller sin egen mobiltelefon=4.

Det har inte forskats sd mycket kring teatertextning, s vi far gé tillbaka
till Pia-Tuulia Pietilas Tekstid teatterissa?® fran ar 2008 for att fa perspektiv.
Pietild konstaterar att det i Mellan- och Visteuropa finns en lingre tradition av
teatertextning an i Finland. Dar har man redan ldnge anvént flera olika verktyg,
sé som textningsskdarmar eller -glaségon. Dessa varianter ar dock relativt dyra.
De delar dessutom in publiken enligt vem som é&r i behov av textning — och
stoder darmed inte ett jamlihkhetstidnk i alla avseenden, skriver Pietila.

Enligt Pietild var Oppen textning det absolut vanligaste sittet att texta teater
i Finland r 2008. Oppen textning 4r ocksi den metod som huvudsakligen an-
viands inom opera, pa internationella teaterfestivaler och i forestillningar rik-
tade till en publik med nedsatt horsel. Pietila papekar att det ar viktigt att ta i
beaktande hur textningen placeras, sa att Askadaren kan se det som hiander pa
scenen och ldsa texten pd samma gang.

Men den tekniska utvecklingen har lett till att sluten textning nu blivit allt
mer funktionell och kostnadseffektiv. Eftersom textningen &r individuell ar
det ocksd mojligt att erbjuda flera olika textningssprak, och ocksé erbjuda om-
fattande texttolkning for dova dskadare, vilket annars bara erbjuds i specialfall.

I Norden ar det framfor allt Riksteatern, som i samarbete med foretaget
DoGood Ab har utvecklat textningsteknik for teaterbruk. Deras teknik har ocksa
tagits i bruk i Finland. P& béde Svenska Teatern, Teater Viirus och Wasa Teater
anviands numera sluten textning. Det innebiar att texten sinds via ett separat
natverk fran ett textningsprogram pa en dator till en applikation pa teaterns
lasplattor (som lénas ut infor forestallningen) eller till &skéddarnas egna mobil-
telefoner.

De tre teatrarna erbjuder textning till finska for att nd en bredare publik.
Svenska Teatern erbjuder dessutom texttolkning for publik med nedsatt horsel.
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Svenska Teatern textar alla sina egna produktioner, medan Wasa Teater erbjud-
er textning till en del av forestillningarna.

Ocksa Abo Svenska Teater textar vissa forestillningar, antingen till finska,
svenska eller engelska, men anvidnder Gppen textning som projiceras pd en
skarm ovanfor stora scenen och sluten textning till finska pé studioscenen.

Att flera svensksprékiga teatrar textar sin forestillningar till finska torde
ocksa gagna den finskspréakiga publik som lider av nedsatt horsel, eftersom fa
finska teatrar textar sina forestillningar 6verhuvudtaget, eller endast i special-
fall.

For alla eller for somliga?

Det finns avvikande asikter gillande vilken textningsmetod — 6ppen eller sluten
— som ar battre. Foresprakare for en 6ppen textning menar att den ar mest de-
mokratisk och att skirmarna som anvinds i teatersalongen for att ldsa texten
utgor distraherande element for den Gvriga publiken.

En del horselskadade menar att de foredrar 6ppen textning eftersom den
frantar en dskddare med nedsatt horsel stigmat att tvingas anvianda en sarskild
apparat, skriver Iida Turpeinen i utredningen Selvitys suomalaisten teatterei-
den tekstityskdytdannoistd & ehdotuksia teatteritekstittdmisen edistdmiseksi=’.

Andra menar att en 6ppen textning blir for dominant i forestillningen, att
den drar uppméarksamhet fran handlingen pé scenen ocksa for dem som annars
inte skulle vara i behov av textning. En textningsskdrms synlighet paverkas
ocksa av den 6vriga tekniken som anvands. Stark belysning pa scenen kan for-
svéra lasbarheten och anvindning av teaterrok kan tillfalligt skymma skdrmen.

Dessa utmaningar kan losas pa olika satt. For sluten textning har ny
teknik utvecklats, som ska motverka ”slaskljus” frén de indivduella textnings-
skdrmarna sé att den 6vriga publiken knappt uppfattar att grannen bredvid
foljer med texten. Det finns ocksa sirskilda glasogon, likt 3D-glas6gon, dar
texten placeras i dskadarens synfilt utan att denne behover titta bort fran scen-
bilden. Bada dessa innebar dock &n sa lange stora ekonomiska satsningar for
teatern.
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Med tanke pa ekonomin kan det vara fordelaktigt att anvanda textnings-
appar som styr textningen direkt till publikens egna smarttelefoner. Det blir en
mindre investering i och med att teatern inte behdver inforskaffa skarmar eller
fornya dem da tekniken snabbt foréldras.

Att integrera Oppen textning i sjdlva forestillningen ar en konstnarlig 16s-
ning som utvecklas bland de teatrar som vill satsa pa en 6ppen och likvardig
teaterupplevelse for alla i publiken. Det kréaver regissorer och sarskilda text- och
videodesigners som &r insatta i olika metoder, men erbjuder ocksé nya och in-
tressanta konstnarliga element i forestillningen. En avgorande skillnad mellan
Oppen och sluten textning ar dock att det senare alternativet erbjuder mojlighet
till flera parallella sprék och tolkningsmdgjligheter, medan en Gppen textning
vanligen begransas till ett eller tva sprak.

Simultantolkning och dubbning anvénds séllan i Finland. Vanligare ar det i
de lander som har en sarskilt stark tradition av dubbning inom tv och film. Syn-
tolkning och ljudtolkning for dova anviands endast i specialfall, enligt sarskilda
bestillningar, pa storre teatrar i Finland.
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OPPEN TEXTNING

Synlig for alla
Alla i publiken ser texten,
oberoende av behovet.

SLUTEN TEXTNING

Synlig for somliga
Endast de som vill kan
se textningen.

Ledskirm eller projektion

En ledskiarm ar tekniskt palitlig

och latthanterlig: textens storlek
och ljusstyrka kan justeras. En
videoprojektor dr mera utmanande,
eftersom avsténd och vinkel till
projektionsytan maste anpassas
separat, men det erbjuder flera
konstnarliga mojligheter.

Sarskild lasskarm

eller smarttelefon

Vissa teatrar erbjuder iPods
eller andra textningsskarmar
till sin publik infor
forestillningen. Andra
erbjuder endast en app som
publiken kan ladda ner till
sin privata mobiltelefon.

Alla far samma upplevelse
Inga sarskilda anstrangningar
kravs av publiken infor
forestallningen. Upplevelsen
ar mojligast likvardig for

alla, vare sig de laser

texten eller ej.

Olika upplevelser
Den del av publiken som behéver
tolkning bor skaffa och bekanta sig

med tekniken innan forestillningen.

Under pjasens gang maste de vixla
fokus mellan textningen och
handlingen pa scen.

Placering /synlighet
Projektionsytan bor placeras sé att
publiken kan se den och samtidigt
folja med handlingen pé scenen.
Maste anpassas enligt 6vrig teknik
i utrymmet. Paverkas av "slaskljus”
och teaterrok.
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Fokusering /synlighet

En utmaning for publiken att
vaxla blicken mellan skarm
och scen. Sarskilda

“smarta glasdgon” en

ny innovation som

kan I6sa detta.

OPPEN TEXTNING

En del av forestillningen
Eftersom texten hela tiden
ar synlig blir den en del av
helhetsupplevelsen, som ett

SLUTEN TEXTNING

Osynlig /neutral
Textningen paverkar inte
det konstnirliga innehallet,
och ar helt separerat fran

konstnarligt element i sig, teatersituationen.
vare sig teatern tar detta

i beaktande eller ej.

Distraherande? Utpekande?

Kritiker av 6ppen textning menar
att textningen drar for mycket
uppmirksamhet fran handlingen pa
scenen, ocksa da den inte behovs for
askadarens privata forstaelse.

Foresprakare av 6ppen textning
menar att sluten textning sarskiljer
de som behover tolkning fran de som
inte behover den, och att de kan
medfora en upplevd stigmatisering.

Ekonomiskt for delaktigt teknik
Kraver endast projektionsytan,
en maskin och en operator.

Dyr och resurskrivande teknik
Kréver ett internt natverk och
apparater som bor underhéllas,
laddas och samlas, samt

maskin och operator.

Begrinsade mojligheter
Ett eller tva sprakalternativ majliga,
beroende pa utrymmet.

Obegrinsade mojligheter
Manga olika sprakalternativ mojliga,
eftersom tekniken tillater

enskilda val.
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JESPER KARLSSON

ATT TEXTA ARATT TOLKA

En textad teaterforestdllning ger ursprungsverket flera
lager av tolkningar. Teatertextning blir alltsd en egen
konstform, jamforbar med ljus, ljud eller scenografi.

Teatertextning motsvarar pd ménga sitt textandet av filmer eller tv-program.
For att askddaren bade ska hinna ldsa texten och f6lja med handlingen ar det
ofta nodvindigt att forkorta och anpassa den av skadespelarna tolkade texten.
Detta arbete kraver sdrskild kompetens och en lyhordhet for bade ursprungs-
textens stilistiska och funktionella kvaliteter samt for den sceniska situation dar
texten formedlas.

Liisa Tiittula skriver i Teatteritekstityksen tutkimuksia® att teatertextning
har mycket gemensamt med operatextning. Skillnaden ar bland annat den att
operatext ar lattare att forkorta i och med sina ménga uppreprningar. Pa operan
far textningen ocksa en tydlig rytm tack vare musiken.

Enligt Tiittula handlar all textning sist och slutligen om att texta en helhet,
en forestillning — textning ar alltsd mycket mer dn 6versattning eller transkri-
bering.
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Budskap och sammanhang

Inom Gversittningsvetenskapen talar man om skoposteort; att 6versitta en text
ar att Oversatta ett budskap och en referens, fran ett sprakligt och kulturellt
sammanhang till ett annat. Detta utgor 6versattningens skopos.

‘The realizability of a commission depends on the circumstances of the target
culture, not on the source culture... on relation between the target culture and
the source text’ (Vermeer, 2000. p. 235). Therefore the commission actually
decides the skopos of a translation, not freely falling for impulses but directed
towards a well defined goal. Hence, this challenges the conventionally vali-
dated view that translations should be literal and ‘loyal’ to the source text. It is

3

this skopos which determines if a text should be ‘translated’, ‘paraphrased’ or
completely ‘re-edited’.

Deepti Bhardwaj, Skopoi of a Translator: Assessing Vermeer’s Skopos Theory®®

En Oversittare som bearbetar textning for teater maste darfor bade kidnna
forfattarens sprak och den sceniska situationen i vilken texten skall framforas,
samt ha formagan att ur varje textsjok utvinna det vasentliga. Textaren/Gver-
sittaren méste har fatta flera avgorande beslut som har konsekvenser for den
konstnirliga upplevelsen hos publiken. En slarvig eller obearbetad textning kan
i ménga fall géra mer skada &n nytta.
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“Since it has become evident, [...] that older, classic dramas in particular fre-
quently need to be shortened by more than one-third to ease reception, inter-
ventions in the textual structure are necessary. And these plays are generally
abridged by removing sentences and phrases. A great deal of information is
accordingly lost, making it difficult in some cases for the audience to follow the
complex plot structure of classical dramas. The text also appears fragmentary,
since a drama is, after all, a unified textual structure. In the case of contempo-
rary plays, surtitlers treat the text more freely, condensing more by means of
interventions in the sentence structure. The reason for this is probably the ab-
sence of so-called sacred texts on the reference level, and the fact that the plays
themselves do not possess such great authority. Paradoxically, however, being
presented in a distorted style leads to authors who are unknown abroad, e.g.
in Germany and thus to an unintentional but obvious breach of loyalty to the
playwright on the part of the translator. The procedure should, in principle,
be precisely the opposite”.

Yvonne Griesel, Surtitles and Translation?®

Exempel: textning pa Svenska Teatern

Svenska Teatern i Helsingfors har fattat ett strategiskt beslut att satsa pa text-
ning av alla sina forestéllningar. Teatern anlitar numera en professionell 6ver-
sdttare och textare, Tanja Oreto, for bearbetning av den finska textningen. Oreto
arbetar med texten fram till premidren. Darefter skoter teaterns vaktmaistare
arbetet med att kora textningen under forestillningarna.

— Helst skulle man ju ha den professionella 6versittaren att sjalv kora text-
ningen under forestillningen eftersom hen kan den, men det skulle bli for dyrt,
sdager Svenska Teaterns tidigare dramaturg Linnea Stara.
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Vad iir teatertextning, enligt Tanja Oreto

Tanja Oreto dr frilansoversdttare, som arbetat mycket med textning for teater.
Hon skrev — for Svenska Teatern — en kortfattad introduktion med konkreta
rad om teatertextning, har publicerad i en omarbetad form.

Forvintningar pa textad teater

Teatertextning ar en underkategori av audiovisuell textning (av-textning) vid
sidan om till exempel tv- och filmtextningar och textning for horselskadade.

Idén med en teatertextning ar att den ska fungera som ett stéd for tittaren,
en slags livlina som hjéilper henne att hinga med i svingarna. Textningen ska
anda inte krava alltfor mycket uppmérksamhet, det vill sdga dra bort uppmark-
sambhet fran det som hander pé scenen.

Den idealiska av-textningen smalter in i pjdsen eller filmen sa att ingen
lagger marke till den. Den bidrar till atmosfaren och magin precis som belys-
ning och ljud och kan ocksa bryta den.

Askadaren ska hinna f6lja med sjilva pjasen och spelandet. For mycket text
gor att tittaren inte hinner titta pa skadespelarna och det som hiander pa scenen.
D& blir det som att titta pa en italiensk film déar allting 6versitts — rutan ar hela
tiden full med &tta rader text.

Den som inte alls kan det talade spriket (pé scenen) ar valdigt beroende av
textningen (jamforbart med att se en film pa ett helt fraimmande sprak).

Ett exempel ur det verkliga livet

For att alla tittare (unga, gamla, utlinningar...) ska hinna lasa och uppfatta en
tvaradig replik av helt frimmande text kravs i praktiken minst sex, sju sekun-
der. I en pjas sades under sju sekunder féljande mangd text:

Kortviixtas ”olikhet” far alltid

en estetisk betydelse i alla filmer.
Vad betyder egentligen estetisk?
Att man ger ditt utseende

en speciell betydelse,

till exempel dina héariga fotter,
om du till exempel dr en hobbit.

Den firdiga versionen [som Gversattes for] textningen blev:

Kortviixtheten far en estetisk betydelse
liksom de héariga fotterna pa en hobbit.

Hur ser replikerna ut

Replikerna ska helst vara korta och koncisa samt latta att uppfatta med ett
ogonkast (garna rak ordfoljd, enkla satsstrukturer och lattlasta ord, helst indel-
ning enligt satsgranser, inga delade ord).

Pa teatern gar extra tid at till att blicken soker sig av och an mellan scenen
och skidrmen. Pa tv ar avstandet kortare. Darfor ska replikerna helst vara annu
mer komprimerade pé teatern.

Replikerna ska utkristallisera det essentiella i innehéllet. Sjalva skddespe-
leriet formedlar ocksa mening (sarskilt intensitet, kianslor, karaktar med mera).

Mainniskan kan uppfatta talat sprdk betydligt snabbare &n skrivet. Da man
laser en bok, kan man ldsa en mening pa nytt ifall man inte genast forstar inne-
borden, men i en textning kan man inte aterkomma till texten.

Texten ska inte pa forhand avsloja vad som kommer att hinda. Tank pa hur
det ar att se en spannande eller rolig film dar det spAnnande/roliga urvattnas av
att man ser handelser och punch lines i text fore de hander/uttalas.

Om att kora textningen

 Personen som kor ut textningen ska trycka in
repliken nar skadespelaren borjar tala.

+ Repliken far girna hianga framme i flera sekunder efter att skddespelaren
slutat tala, eller tills nésta replik borjar (max ca fem sekunder).

« Vid langre pauser trycks repliken garna bort (= svart ruta). Da stor inte
skenet (fran texten/skdrmen) nagon och askadaren kan lugnt koncentrera
sig pa att folja med det som hander pé scenen och fortsitter folja med
textningen forst nar nésta replik uttalas.

+ En rekommenderad repliklingd &r ca 2-8 sekunder (pa skdarmen).

« Det blir aldrig perfekt pa teater — under en forestallning sker forand
ringar, tabbar, missar, blackouts, kramper, hicka och sa vidare. Da blir
det extra jobbigt eller nirmast omojligt for en textare som inte ar insatt i
pjasen.



DET POETISKA SPRAKET

Oversittningen av en litterdr text ir i hégsta grad
en konstnarlig fraga. Vi bad dramatikern
Laura Ruohonen om en kommentar kring

arbetet med att oversdtta en dramatisk text.

De langerhanska oarna av Susanne Ringell 6versattes till finska av dramati-
kern Laura Ruohonen infér Klockriketeaterns urpremiar hosten 2017. Fore-
stillningen textades till finska, men da var det redan en bearbetning av Ruoho-
nens finska version som fanns till publikens stod.

En forsta inblick i 6versittarens dilemman ger pjasens titel. Pa finska heter
pjasen Sisdiset saaret (ungefiar “De inre 6arna”). En direkt 6versittning av De
langerhanska éarna hade blivit haimasaareke. Det ar den medicinska termen,
men saknar all poetisk finess...

I programbladet ingick en text — pa finska — av Ruohonen om 6versittarens
utmaningar. Infor vart géstspel pd Dramaten i Stockholm Oversatte Susanne
Ringell i sin tur Ruohonens text till svenska. Har foljer bida texterna om utma-
ningar och tjusningen i att Gversétta, pa respektive originalsprak.
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Laura Ruohonen: Kenel kutsul ihosi alle?

Tulla kddnnetyksi on kirjailijalle hyvin intiimi tapahtuma. Vihdan kuin kutsuisi

jonkun kotiinsa asumaan. Toinen thminen uppoutuu hetkeksi ajatuksiisi, ryt-
meithisi, kohdistaa koko ymmdarryksensd, ammattitaitonsa ja intuitionsa ot-
taakseen selville salaisimmat ajatuksesi ja tulkitakseen ne maailmalle. Tuntuu
erikoiselta, ettd joku menettdd yéunensa pohtiessaan miksi pddtit sanoa “ja”
etkd “tai myos”. Moisen huomion kohteena oleminen voi olla kirjailijalle hyvin
kiehtovaa.

Aina ei kuitenkaan kdy ndin.

Joskus kirjailijan teokseen tarttuu torkimys, joka tarpoo kuraisin saap-
pain keskelle tupaa, hurraa omille vitseilleen ja viis veisaa nurkassa uikutta-
vasta kirjailijasta. Kun tdma lopulta seisoo tyrmistyneend savuavan teoksen-
sa raunioilla, tyyppi selittdd loukkaantuneena, ettd hdn oikeastaan haluaisi
kddntdd matkaesitteitd, mutta ldhetettiin ensin harjoittelemaan taloudelli-
sesti vihemmdn riskaabelilla materiaalilla.

Ja joskus teos ei vain syty hehkuun uudella kielelld, vaikka kaikilla olisi
mitd parhaat atkomukset — vieras jad vieraaksi.

Sikst minulle oli suuri luottamuksen osoitus, ettd Susanne Ringell halusi
antaa minulle runollisen, rytmisesti ja ddnteellisesti huipputarkan ndytel-
mansd kddnnettdvdksi. Se oli houkutteleva herkku ja samalla hien otsaan nos-
tattava haaste. Pystynko tavoittamaan teoksen ominaislaadun ja huumorin
niin, ettd Susanne ei pety odotuksissaan ja suomenkielinen yleis6 saa tunnun
kielen leikistd, assosiaatioiden verkosta, siitd runoilijan yksityisestd logiikas-
ta joka teoksen ldpi virtaa?

Suomi ja ruotsi perustuvat hyvin erilaiselle logiikalle. Joitain asioita ei voi
sanoa ruotsiksi, toisia ei suomeksi. Joskus puuttuvat sanat tai se ei nyt muuten
vain kdy pdinsd. Kithkeimmillddn kddntdja loikkii keskelld erddnlaista kielten
maaottelua: Hahaa! Titd et ikipdivdnd pysty sanomaan yhtd hyvin suomeksi
! Hehee, tddltd pesee — ndin kiteytyy yhdella pyyhkdisylld yhteen piiitkddn
vokaaliin kokonainen ruotsin sivulause! Kiitos Susanne: Tdmd tyé sai minut
rakastamaan molempien kansalliskieliemme huikeita ominaisuuksia taas en-
tistd enemmdn.
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De lagerhanska éarna on meille myos muistutus ndytelman mahdol-
lisuuksista: Ndytelmd on ja voi olla vain sitd mitd rohkenemme haluta sen
olevan.

Serbialainen kirjailija David Albahari on kuvannut elamdd paikkana,
Jjossa kieli on thmisen varsinainen kotimaa. Lopullisin maanpako ei ole synny-
inmaasta vaan kielestd karkoittaminen.

Myos Ringellin henkiloille kielestd tulee ainoa mahdollinen koti, he asut-
tavat kuvitteellisia maailmoja, maisemia, joita ei ole endd olemassa kuin ker-
rottuina.

Minulle tdssa ndaytelmdssd thmisen tapa ymmdrtdd omaa eldmddnsd on
yritystd piirtdd mielen maailmankartta, rakentaa kieleen seutu ja maailma,
Jjossa voi kohdata itsensd ja muistonsa.

Susanne Ringells oversitining av Ruohonens text

Att bli 6versatt dr for en forfattare en mycket intim hdndelse. Lite som att
bjuda nagon hem till sig och bo. En annan mdnniska fordjupar sig en stund
1 dina tankar och rytmer, inriktar hela sin forstaelse, sin yrkesskicklighet och
intuition pd att ta reda pa dina mest hemliga tankar och tolka dem for vdrlden.

Darfor upplevde jag att Susanne Ringell visade mig ett stort fortroende
ndr hon gav mig sin poetiska, rytmiska och ljudmdssigt supernoggranna pjds
for oversdttning. Den var en lockande ldckerhet och samtidigt en utmaning
som fick svetten att lacka i pannan.

Finska och svenska baserar sig pa vdldigt olikartad logik. Somliga saker
kan man inte sdga pa svenska, andra inte pa finska. Ibland saknas orden, eller
sa gar det nu annars bara inte for sig. Nar det dr som mest intensivt kastar sig
oversdttaren in i ett slags landskamp mellan sprédken : Hahaa! Det hér kan du
aldrig sdga lika bra pa finska! Hihii, har far du dig - sa binds i en strykning en
hel svensk bisats samman i en enda ldng vokal! Tack Susanne: Det hdr arbetet
fick mig att dlska bdagge vara nationalsprak dn mera dn forut.
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JESPER KARLSSON

BARTLEBYS MANGA SPRAK

Regissoren Milja Sarkola har linge varit intresserad av att

gora tvasprakig fiktion i vart tvasprakiga land. I en e-post-

intervju berdttar hon om processen kring Svenska Teaterns
flersprakiga forestdallning I Would Prefer Not To.

Pjasen I Would Prefer Not To, baserad pa Herman Melvilles novell Bartleby —
The Scrivener hade premiar pa Svenska Teaterns Amos-scen i januari 2018, i
regi av Milja Sarkola. P4 scenen medverkade tre skadespelare ur teaterns fasta
ensemble, som alla har svenska som huvudsprak, samt en gastande skadespela-
re som aldrig hade spelat pa svenska. Forestillningens huvudsprak var svenska,
men flera partier spelades ocksé pa finska. Huvudkaraktiren Bartleby upprepa-
de framst bara en fras, ”I Would Prefer Not To”, pa en mingd olika sprak.

Jesper Karlsson: Jag sdg I Would Prefer Not To forra tisdagen pd Amos-sce-
nen pa Svenska Teatern och den gjorde mig bade glad och omtumlad. Vad som
overraskade mig var att forestdllningen var sa tvasprékig (eller egentligen
flersprékig). Det hade jag inte uppfattat sé tydligt i recensionerna. Varfor beslot
du att gora pjasen tvasprakig?

Milja Sarkola: Det fanns manga orsaker till att forestéallningen blev sa pass
tvasprakig och lite flersprakig ocksa. En enkel orsak ar att jag redan linge velat
gora tvasprakiga forestillningar helt enkelt for att det ar verkligheten for fin-
landssvenskarna i Helsingfors (jag testade tvasprakigheten redan i Allt som
sdgs som jag skrev och regisserade for Viirus 2016), och for att ensprakigheten i
svensksprakiga forestallningar alltid kdnts mer eller mindre konstgjord for mig
som tvasprékig, som en puritansk sjalvklarhet man viljer utan att reflektera
over det konstnirliga valet pd samma satt som man reflekterar 6ver alla andra
val som gors i den konstnirliga processen.

81



Jag har ocksa redan lange varit intresserad av tvasprakighet i fiktionen mer
som en beskrivning av enskilda individers tvasprakighet 4n som en beskriv-
ning av sprak och kulturskillnader mellan individer (dir de finsksprakiga och
svensksprakiga representerar nagot specifikt olika just via spriken, ofta nagot
socioekonomiskt och klassbundet kulturellt). I de hir representationerna blir
den tvaspréakiga identiteten uppspjalkt i tva atskilda identiteter. N4, just den har
idén forverkligades inte fullt ut varken i Allt som sdgs (Teater Viirus, 2016 - red.
anm) eller i I Would Prefer Not To, det skulle kanske krava att en storre del av
ensemblen sku vara helt tvasprakig for att idén sku komma fram tydligt.

En annan, storre orsak till flersprakigheten i I Would Prefer Not To var den
spréakliga tematiken i novellen Bartleby. (Som t.ex. Gilles Deleuze behandlar i
sin essi Bartleby; or, The Formula of Resistance). Hur Bartlebys passiva mot-
stdnd berdr och péaverkar spréaket. Jag tyckte att Bartlebys “frimmandegorande
forhallande” till spraket kunde forstarkas om den som spelar Bartleby inte talar
sitt modersmal, det vill siga om Bartlebys forhallande till spraket bestar av ett
forframligande avstand till ordens innebord, eftersom Bartlebys upprepning av
en och samma fras pa sitt och vis tommer orden och talet i sig pa betydelse.
Och under forestillningens gang 6vertar Bartlebys forhéllandet till spraket dven
berittaren, som i slutet forsoker né Bartleby genom att véxla till finskan.

JK: Du skriver att en storre del av ensemblen borde vara “helt tvésprakig”
for att idén om en flersprakig identitet skulle komma fram tydligare. Upplever
du att det finns en “fullstéindig tvsprakighet” som du skulle vilja utforska? Ar
inte vi alla tva- eller flersprakiga i olika grad?

MS: Ja, jag menade tvasprakighet som en dominant del av vardagen dar
man hela tiden fritt och obehindrat vaxlar mellan spréken och tanker pa bada
spraken parallellt. Jag tdnker mig att den graden av tva-/fler-/halvsprékighet
nog ar en specifik form av spréklig identitet som lite avviker fran den flerspra-
kighet alla manniskor mer eller mindre har. Men som sagt, just den har specifi-
ka sprakidentiteten har de har forestillningarna egentligen inte behandlat, men
det 4r ndgonting som intresserat mig en langre tid.
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JK: Nar jag har diskuterat med skadespelare kring sprakfragan kommer det
ganska ofta upp en fraga om "kénslosprak”. Det dr kanske det det handlar om,
att en “dkta tvasprakig identitet” har tva (eller flera) kinslosprak? Ar det nigot
ni diskuterade under processen?

MS: Ja, vi diskuterade en hel del sprakfragan och sprakidentiteten och hur
ett sprak som inte ar ditt modersmal paverkar skadespelararbetet, just den dar
avsaknaden av kanslan och nyanserna i forhéallande till spraket. Men samtidigt
var ju det hir avstdndet, utmaningen och anstrangningen just en del av temati-
ken, ur min synvinkel.

JK: Annu en friga angiende publiken, var det nigot du tinkte pa? Hur fo-
restéllningen skulle tas emot och av vem? Just i I Would Prefer Not To upp-
levde jag att jag som finlandssvensk med okej kunskaper i finska kunde ta hela
forestillningen till mig, medan en person som bara kan antingen finska eller
svenska kanske gir miste om en viktig del av upplevelsen. Var det nagot du dis-
kuterade med teaterledningen, eller funderade pa sjalv?

MS: Ja, vi diskuterade spraket med ledningen och det var klart fran borjan
att forestéllningens sprak i huvudsak maéste vara svenska (det dr Svenska Te-
aterns uppgift och forutsattningen for deras finansiering). Och det var dven i
ett tidigt skede klart att forestéllningen textas pa finska (och svenska), sa hela
tanken frén borjan, ocksd vad géller marknadsforingen, var att rikta forestall-
ningen aven till en finsksprakig publik och lyfta fram att forestédllningen ar
textad i marknadsforingen, men ocksa via en finsksprékig skadespelares med-
verkan och forestillningens tvaspréakighet.

Sedan tiankte vi vil att den finsksprakiga delen av forestéllningen ar sa pass
liten att det ska vara mojligt att folja med forestédllningen utan textningen aven
med bristande kunskaper i finska. Sa tanken var nog att alla svensksprakiga
som bor i Finland ska kunna ta del av forestillningen ratt obehindrat.

I praktiken har den finsksprékiga publiken utgjort en vildigt stor del av
forestillningens publik (mer an Svenska Teaterns forestéllningar i vanliga fall
brukar ha), s det har varit en vildigt viktig malgrupp. Méanga viljer att titta pa
forestéllningen utan textning, men textnings-appen anvands ocksa ratt flitigt i
salongen”.
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JESPER KARLSSON

SLUTORD: EN TEATER
SOM SPEGLAR?

I slutordet funderar Jesper Karlsson pa
teaterns roll som kulturbarare.

All teater ar politisk. Det hor till scenkonstens natur. Jag brukar skimtsamt
framhélla att teatern dr den mest populistiska av alla konstformer, eftersom
motet med publiken, med mottagaren, ar sa omedelbart. Det ar ocksa dar tea-
terns styrka ligger — i den 6gonblickliga, ohaimmade kontakten.

Teatern ar politisk som aktion. Vilken berittelse ar det som skildras? Vem ar
det som syns och som hors pa scenen? Vilka berattelser far inte plats pa scenen?
Spraket utgor en av dessa kulturspecifika inramningar.

Ett teaterhus upplevs ofta ha en kulturbiarande funktion, bdde bland publik
ochfinansidrer. Det betyder att forestiallningarna forvantas bekrafta den kulturel-
la tillhorigheten hos publiken. En teaterforestallning far sin storsta genomslags-
kraft nir beréttelsen upprepar och problematiserar men samtidigt befaster
vissa konventioner och bekanta foreteelser hos en bred publik.

Om en teaterforestillning utmanar status quo genom att till exempel fram-
foras pa oviantade sprak blir reaktionerna starka, eftersom spraket blir en sa
viktig representation av det kulturella sammanhanget. For en stor del av publi-
ken kan forstielsen vara det viktigaste. Att forsvara den kan upplevas som rent
krankande. Manga av mina kolleger har vittnat om stark kritik fran publik da
teaterforestéllningen har utmanat den sprékliga konventionen.
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Finns det nagot mer vi kan gora?

Var verklighet blir allt mer flersprakig, och fragan kvarstar ifall teatern ocksa
borde vara det. Ar det teaterns uppgift att skildra verkligheten, eller kanske
négot annat?

Att gora flersprékig scenkonst ar inget sjalvindamal. Att gora méngsprékiga
teaterforestéllningar enkom for att na en bredare publik ar, enligt mig, att svika
hantverket, att forrdda den berittelse som just dé ska skildras.

Flersprakigheten maste vara en naturlig foljd av omstandigheterna: den
bésta mojliga 16sningen for att presentera ett specifikt verk i en specifik inram-
ning. Och liksom alla andra konstnarliga beslut blir ocksa sprakvalet da en po-
litisk handling.

Véart inhemska konst- och kulturfilt kan upplevas vara bade homogent och
ensprakigt. Det ar inte hela sanningen, men det ar ocksa en sanning. Ocksa
den sanningen har diskuterats i olika etapper och det ar inte ovanligt att hora
samma forklaringar om och om igen: Institutionerna ser ut som de gor darfor
att det professionella filtet 4r som det ar. Och det professionella filtet ser ut
som det gor darfor att utbildningen ar vad den dr. Och att utbildningen ser ut
som den gor beror pa vilka det ar som soker sig till den.

Da bor vil vi kulturarbetare fraga oss om det inte finns nagot mer vi kan
gora? Ar vi faktiskt si ointresserade av nya historier att vi ndjer oss med de
gamla? Ar sjilvbekriftelsen vért enda scenkonstnirliga behov?

Om den enda kulturen som skildras pa scenen och i konsten ar den enspra-
kigt vita vasterlandska valfardsskandinaviska verkligheten s& kommer troligen
ingen utanfor den négonsin att dga tilltrade till vara teaterscener eller soka sig
till en konstnarlig utbildning, eftersom inget eget uttryck — ingen integritet —
finns att hdmta dar. Att 6ka den kulturella mangfalden blir darmed ett gemen-
samt intresse for hela det konstnarliga faltet, ifall scenkonsten ska forbli bade
aktuell och nyskapande, inklusiv och griansoéverskridande.
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Spraket som konstniirlig utmaning

Hur gor vi orden i forestéllningen begripliga for en publik med ett annat sprak?
Hur sénker vi ribban for en publik med ett annat modersmal att betala for var
forestéllning? Forhéllningssattet ar fraimst marknadsekonomiskt, motivationen
ligger i att sdlja flera biljetter, &ven om satsningarna ibland ocksé kan ses som
sprakpolitiska.

Flersprakighet ar inte nytt eller ens sarskilt ovanligt bland arbetsgrupper-
na inom den moderna scenkonsten. I Bryssel textas den franska scenkonsten
till flamlandska, i Toronto den engelska till franska. I Berlin bestér den anrika
Maxim Gorki-teaterns ensemble numera av en helt mangkulturell grupp konst-
narer som spelar pa en méangd olika sprdk. Och pé det internationella scen-
konstfiltet finns dven erkdnda finldndska grupper som arbetar flersprakigt,
sdsom Oblivia och Nya Rampen, for att bara nimna nigra. Men det ar sillan
som en flersprakig verklighet fargar av sig pa det sceniska verket.

Spraket kan ses som en konstnarligt intressant utmaning i sig: ett sceniskt
uttrycksmedel bland ménga andra, som kan problematiseras och ifragasattas.
Sjalva forstaelsen blir d& en central del av innehéllet, av verkets inneboende
konflikt, snarare d4n nagot fardigtuggat som serveras till publiken genom en
spréklig 6versattning och tolkning.

Att arbeta flerspréakigt dr att utmana sina grundldggande tankebanor och
ifrgasatta sitt eget uttryck. Att frangé sprakliga rutiner ar att bryta slentrian-
missiga forestillningar om hur virlden fungerar. Ar inte det vad det konstniir-
liga arbetet i grunden handlar om?
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DAN HENRIKSSON

SLUTORD: FRAMTIDA MOTEN

Teaterchef Dan Henriksson sammanfattar den har
bokens innehall och berdttar om Klockriketeaterns

Jramtidsvision med tanke pa sprak och oppenhet.

Vi har i den hir boken samlat en hel del erfarenheter, insikter och fragor kring
den flersprdkiga teatern. Vi serverar — hoppas vi — inga sanningar och slutliga
svar, utan en rapport inifrdn en process, som fortsitter i det dagliga arbetet pa
scenen och med nya projekt, i fororten eller pa andra kontinenter.

Vi har ndmnt nagra forsok, men mycket blev osagt om framtidens (teknis-
ka) 16sningar for att stodja forstaelsen av den andre — inte bara pé scenen, utan
som en grund for en humanistisk livshallning.

En stor och komplex fraga som vi lamnade utanfor dr den om engelskans
dominans. Atminstone ur ett finlindskt eller europeiskt perspektiv verkar det
som engelskan néastan automatiskt, slentrianmassigt dyker upp och blir det enda
alternativet for textning till andra sprak. (Theatre surtitles (sid 59) breddar en
aning den europeiska bilden. Vi namner ocksa négra av vara egna undantag,
som uppstod ur sammanhanget.) Har 6ppnas en miangd fragor om (spraklig)
kompetens, kvalitet och identitet. Och hur ska vi forhélla oss till kinesiskan,
ryskan, spanskan...? Eller ordlos teater?

Framtiden ar en Gppen friga, heter det, men for Klockriketeatern ar
oppenheten ett strategiskt val. Vi 6ppnar upp for fortsatta samarbeten, o6ver
granser, pa flera sprak. Har har vi framst talat om mdangsprdkigheten och en
del om spréklig identitet. Néara intill ligger fragan om det mangkulturella och
vdrlden som en scen, for att tala med Shakespeare. Vi ser garna Klockrike som
en motesplats — en paradox for en nomadteater. Vi vill méta oss sjilva och den
andra. Vi vill forsoka forsta, vi vill fraga och undersoka. Undersokningen ar vart
medel och dven malet, med nyfikenheten och leken som redskap — som credo.
P& manga sprak.

Tack for ditt intresse! 87



FOTNOTER

1 Koneen S&étio - https://koneensaatio.fi/monikielisyys-ja-taide-2/

2 Termen kulturbundna element l&nad ur Olga Mezhevich’ pro gradu-avhandling i nordiska sprék
(Magisterprogrammet Kultur och kommunikation, Humanistiska fakulteten, Helsingfors universitet, 2013)

3 Antonio Altarriba, Raja: Nakokulmia kulttuurienviliseen vuoropuheluun,
Euroopan kulttuurienvalisen vuoropuhelun teemavuoden 2008 julkaisu, Valtion taidemuseo, 2009
http://www.cultureforall.info/doc/monikulttuurisuus_kansio/perspectives_on_intercultural_dialogue.pdf

4 Sirkku Latomaa, Pasi Saukkonen, Vaida Sriebaliute-Norho: Monikielisyys on luovuutta! Tutkimus monikieli-
syyden ja taiteen yhdistdmisestd, Cupore, Kulttuuripoliittisen tutkimuksen edistdmisséétio, 2016

5 Yildiz, Yasemin 2012. Beyond the Mother Tongue.
The Postmonolingual Condition | New York: Fordham University Press

6 Radets resolution av den 21 november 2008 om en europeisk strategi for flersprakighet (2008/C 320/01)
http://eur-lex.europa.eu/legal-content/SV/TXT/?uri=celex:32008G1216(01)

7 Suzanne Romaine, Vanishing Voices: The Extinction of the World’s Languages,

Interview with Casey Walker, Wild Duck review, 2000
http://static1.squarespace.com/static/55563925e4b08c2f72677221/t/557887d8e4boob-
f1e6836d40/1433962456577/Walker, Casey, Romaine_1_.pdf

8 https://scholars.sil.org/sites/scholars/files/gary_f simons/preprint/wisconsin_symposium.pdf

9 Sonya Lindfors, intervjuad av Silja Pasila, Yhteisotaide Vol.2
http://www.yhteisotaidevol2.net/vol-2-zine/numero-2/sonyalindfors/

10 Sonya Lindfors: Blackface ei ole OK!, Maryan Abdulkarim & Sonya Lindfors: Toiseus 101, UrbanApa, 2016
http://www kulttuuriakaikille.fi/doc/monikulttuurisuus_ kansio/TOISEUS-101-nakokulmia-toiseuteen.pdf

11 Anna Kanerva, Minna Ruusuvirta: Suomalaisen teatterin tulevaisuus teatterintekijéiden ja
kuntien silmin, Yhteenveto teatteriselvityksestd Cupore, 2006

12 Tommi Laitio, Recording Europes: Nakokulmia kulttuurienvéliseen vuoropuheluun // Euroopan
kulttuurienvilisen vuoropuhelun teemavuoden 2008 julkaisu, Valtion taidemuseo, 2009
http://www.cultureforall.info/doc/monikulttuurisuus_kansio/perspectives_on_intercultural_dialogue.pdf
13 Gaudeamus, 2017. P4 svenska ungefiar Fredsmaskinen - en Al-forskares testamente

14 Ur Klockriketeaterns verksamhetsberittelse 2017

15 Laura Vuori: Luffare i smoking. Debatten om scenspréket pd Svenska Teatern 1962,
Helsingfors universitet, 2018

16 Mirna Sindi¢i¢ Sabljo: Beckett’s bilingualism, self-translation and the translation of his texts into the
Croatian language, University of Zadar, Croatia, 2011 | http://www.uab.ro/jolie/2011/12_sindicic_sabljo.pdf

17 Francois Grosjean, Myths about bilingualism, fran Bilingual: Life and Reality,
Harvard University Press, 2010) https://www.francoisgrosjean.ch/myths_en.html

88

18 Joanna Palmén, intervju med Krista Kosonen | Kaunotar ja hirvio, Image 8/2010
https://www.apu.fi/artikkelit/kaunotar-ja-hirvio

19 Klockriketeatern (Helsingfors), Kokkolan kaupunginteatteri (Karleby), Savonlinnan teatteri (Nyslott),
Wasa Teater (Vasa) och Abo Svenska Teater (Abo), Riksteatern (Sverige) och Vapaa Teatteri (Berlin)

20 Intervju med Essi Rossi, nedskriven av Eeva Bergroth, 2018
21 Utdrag ur e-postkorrespondens med Essi Rossi

22 Daisy Jacobs: Theatre Surtitles: Past, Present and Future..., Theatre In Paris, 3.8.2015
https://www.theatreinparis.com/blog/theatre-surtitles-past-present-and-future

23 Yvonne Griesel: Language transfer on stage, Goethe-Institut e. V., Internet-Redaktion, 2015

24 Estella Oncins, Oscar Lopes, Pilar Orero, Javier Serrano: All Together Now:
A multi-language and multi-system mobile application to make live
performing arts accessible, Universitat Autonoma de Barcelona, 2013
https://www.goethe.de/en/kul/tut/gen/tup/20464001.html

25 Piia-Tuulia Pietild: Tekstid teatterissa? Tietopaketti teatteritekstityksestd, Kulttuuria kaikille —palvelu, 2008
http://www.kulttuuriakaikille.fi/doc/tietopaketit_ja_oppaat/tekstia_teatterissa_tietopaketti.pdf

26 Iida Turpeinen: Selvitys suomalaisten teattereiden tekstityskaytannoista & ehdotuksia
teatteritekstittdmisen edistamiseksi, Suomen Teatterit ry, 14.5.2013

27 Liisa Tiittula: Teatteritekstityksen tutkimuksia, Helsingin Yliopisto, 2013
https://helda.helsinki.fi/handle/10138/41012

28 Deepti Bhardwaj: Skopoi of a Translator: Assessing Vermeer’s Skopos Theory, Fortell
http://www.fortell.org/content/skopoi-translator-assessing-vermeer%E2%80%99s-skopos-theory

29 Yvonne Griesel: Surtitles and Translation, Towards an Integrative View of Theater Translation, MuTra, 2005
(Challenges of Multidimensional Translation: Conference Proceedings)
http://www.euroconferences.info/proceedings/2005_Proceedings/2005_Griesel_Yvonne.pdf

Fotografer:

Parm, Sylvi, 2014, Ilkka Saastamoinen

Sid 14, Marat/Sade, 2018, Raisa Kilpeldinen

Sid 18, Den ddr fjdrde, 2015, Frank A. Unger

Sid 28, Slutspel, 2013, Janne Wass

Sid 32, Den Brinnande Vargen, 2014, Stefan Bremer

Sid 38, 3 Musketeers — East of Vienna, 2016, Laura Karén
Sid 44, Morbror Vanja, 2011, Christoffer Allén

Sid 54, Ice 2018, Herkko Labi

Sid 58, Sylvi, 2014, Ilkka Saastamoinen

Sid 62, Ice 2018, Herkko Labi

Sid 70, Marat/Sade, 2018, Raisa Kilpeldinen

Sid 76, De langerhanska éarna, 2017, Frida Lonnroos
Sid 80, I Would Prefer Not To, 2018 (Svenska Teatern), Cata Portin

89






Klockriketeatern har redan i ménga ars tid
undersokt mangsprakigheten pa scenen som en
konstnarlig och teknisk utmaning. Vad hander
nar vi anvander flera sprak i samma forestallning?
Hur paverkar det publikens upplevelse om
forestallningen textas? Kanske idealet ar att
textningen i sig ar ett konstverk? Hur forstar
konstnarerna i en internationell samproduktion
varandra pa basta satt?

Den hir boken presenterar ett flode av kreativa
idéer for hur vi har 16st fragor kring forstaelse

av text och budskap — oberoende av sprak. Vi
hoppas kunna inspirera kolleger och 6ppna upp
for fortsatt diskussion kring flersprakig teater.
Forutom teaterbranschen, riktar sig boken till alla
som star infor utmaningen att Gversatta talad text:
pa konferenser, seminarier eller i undervisning.
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